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Uvodnik

Dragi ¢itatelji!

Ovogodisnji broj casopisa izlazi u ¢udnim vremenima i
nesvakida$njim okolnostima. Svi se jo$ uvijek navikavamo
na tzv. novo normalno. Zivimo #ivot u kojemu je postalo
neobic¢no rukovati se, a zagrliti dragu osobu neprikladno i
nepozeljno. Umjesto toga jedni drugima pruzamo laktove
ili sake, $to bi u nekim drugim vremenima i okolnostima
vise slicilo fizickoj prijetnji nego prijateljskom pozdravu.
Koncerti su postali prava rijetkost, a ako se i odrze, broj
slusatelja, medu kojima nerijetko mozemo vidjeti osobe s
maskom na licu ili s gumenim rukavicama, znatno je sma-
njen. Ne znam za vas, ali meni sve ovo zvudi i izgleda kao
u distopijskim romanima Aldousa Huxleya ili Georgea
Orwella koje smo iz udobnosti normalnih vremena i odno-
sa ¢itali i pritom se dobro zabavljali misle¢i kako tako nesto
u stvarnom Zivotu jednostavno nije moguce.

Mozda je upravo sad pravi trenutak da zastanemo, osvr-
nemo se oko sebe i prisjetimo se proslih vremena i na¢ina
zivota koji ¢e se, iskreno se nadam, uskoro vratiti. Stoga,
cijeli ovogodis$nji broj sa¢injavaju tekstovi koji odaju pocast
(hommage) umjetnicima koji su svojim Zzivotom i djelom,
svatko na svoj nacin te u svom vremenu i prostoru, obilje-
zili povijest gitare. Zanimljivo, svim autorima ovo je prvo
pojavljivanje u ¢asopisu, zbog cega je moje zadovoljstvo jos
i vece.

Tako Zoran Duki¢ donosi tekst o Manuelu de Falli i
njegovoj skladbi Homenaje, Ciju stogodi$njicu nastanka
upravo ove godine obiljezavamo. Uz puno zanimljivih po-
dataka koje je Zoran vrijedno prikupio u Fallinom arhivu
u Granadi, tu se nalazi i velik broj fotografija medu kojima
i Lorcino pismo Falli koje nije tiskano ni spomenuto niti u
jednoj knjizi ili analizi Homenajea te se po prvi put (narav-
no, uz dozvolu arhiva) objavljuje upravo u nasem ¢asopisu,
$to nas sve skupa, siguran sam, ¢ini jako ponosnima.

Ove godine obiljezavamo i 220. obljetnicu rodenja naseg
Varazdinca, Ivana Padovca, koji je bio prvi hrvatski koncer-
tni gitarist, a ¢ije skladbe i danas rado sviramo i zadajemo
svojim ucenicima. Kako i prilidi, tekst je napisao Varazdi-
nec Moreno Vincekovié.

Kolega Nenad Mileti¢, za mnoge poznatiji kao Pippo,
iako ve¢ nekoliko godina u mirovini, s puno entuzijazma i
veselja prihvatio je poziv da napise tekst o jednom od naj-
ve¢ih umjetnika na gitari u povijesti — Julianu Breamu, koji
nas je ove godine, nazalost, napustio. Kako je sad ve¢ daleke
1981. godine izgledao susret u zagrebackom hotelu Espla-
nade, o ¢emu su razgovarali, $to je Bream rekao o Segoviji, a
$to o Yepesu, kako je doslo do suradnje s Peterom Pearsom,
tko je bio Arthur Dolsen i jo$ puno toga saznat ¢ete u ovom
zanimljivom i pomalo nostalgi¢nom tekstu.

To nije sve vezano uz Juliana Breama. Godinu nakon
Breamovog zadnjeg koncerta i povlacenja iz javnog Zivo-

ta, 2003. godine, skladatelj John W. Duarte napisao je
nekrolog Breamu, Zeledi na taj nadin odati pocast velikom
umjetniku, njegovom Zivotu i karijeri. Zanimljivo, Duarte
je umro godinu dana kasnije, 2004., predavsi pismo na ¢u-
vanje svojim potomcima i ostavivsi im zadatak da, kad za to
dode vrijeme, u prazan prostor upisu datum smrti i pismo
prenesu javnosti. Mi ga, dobrotom Chrisa Duartea i od-
stupajudi od tradicije, donosimo u originalu na engleskom
jeziku. Nadam se da ne zamjerate.

Za kraj jo$ jedan hommage, ovaj put od gitarista i sklada-
telja Gorana Listesa za velikog skladatelja i dragog kolegu
Marka Ruzdjaka. Skladba Omaggio a Marko Ruzdjak op.
17 napisana je u ljeto 2019. godine, a praizveo ju je Petrit
Ceku na koncertu odrzanom 9. kolovoza 2020. u sklopu
Osorskih glazbenih veceri. Sastoji se od etiri epizode razli-
¢itih tempa i ugodaja. Prva i etvrta epizoda donose citate
Ruzdjakovih motiva iz Notturna i Bordonea, djela skladanih
za tri gitare i metalne udaraljke, odnosno tri gitare i Cetiri
timpana. U sredi$njim epizodama Listes slijedi Ruzdjakova
nacela gradenja forme i njegov nadin tretiranja ritmickih
obrazaca i protoka vremena, glazbenih komponenti u koji-
ma je sofisticirani estet Ruzdjak bio pravi majstor.

Iskoristio bih priliku i ¢estitao kolegi Igoru Paru na Zlat-
noj areni za glazbu u filmu Ribanje i ribarsko prigovaranje
prikazanom na ovogodisnjem Pulskom filmskom festivalu.
Igora, osim po sviranju lutnje i interesu za ranu glazbu,
znamo i po izvrsnim prilozima u nasem casopisu. Medu-
tim, vec¢ina nas nije znala da se bavi i skladanjem. Zaista
vrijedna, usudio bih se re¢i i nesvakidasnja nagrada za ne-
koga iz naSega gitarskog kruga. Bravo, Igore!

I upravo kad sam pomislio da je ¢asopis napokon kom-
pletiran, da su svi tekstovi uredeni, fotografije na svome
mjestu te da je sve spremno za tisak, zazvonio je telefon, a s
druge strane ¢uo sam recenicu koju jo§ dugo necu shvatiti
i s njom se pomiriti: umro je Goran Listes. Postoje ljudi
koje postujemo jer su iznimno talentirani i cijenjeni u svo-
joj struci, drugi plijene svojom dobrotom i plemenito$¢u,
a tre¢e pak rado susre¢emo jer svojim osmjehom i duhom
unose svjetlo u nasa srca. Medutim, postoje i oni rijetki,
posebni ljudi koji su sve to i jo§ puno vie i koji su ostavili
neizbrisiv trag u nasim Zivotima. Ne znam $to jo$ suvislo i
bez patetike rec¢i osim da me tjesi jedna spoznaja: nase sje-
¢anje jace je od zaborava, a ljubav jaca od smrti.

PredlaZem da barem na trenutak zaboravimo na dnevne
brige i preokupacije, da ne mislimo na krizu, politiku, po-
tres, pandemiju i njene posljedice i okrenemo se umjetno-
sti, poetici, ljepoti, eleganciji i $armu. Sve to nadi ¢ete na
ovim stranicama. Uostalom, jednom je prilikom Friedrich
Nietzsche rekao: ,,Umjetnost nam treba kako ne bismo
umrli od istine.”

Maroje Brci¢



Zoran Dukic
Skrinja
s blagom

Salvador Dali, Portret Manuela de Falle, 1924./25.

Zapolinje plac
Gitare
Lome se Case

Jutarnje'

Penjuéi se juznim obroncima Alhambre, ulicom An-
tequerela, na desno se iri pogled golemom dolinom u ko-
joj se bezbrizno smjestila Granada, dok se s lijeve strane
nakon jos stotinjak koraka, na broju 11, iza jednostavnih
metalnih dvori$nih vrata, nalazi skromno zdanje u kojem je
Manuel de Falla proveo najsretnije razdoblje Zivota. U vrtu
omanjih dimenzija s malom osvjezavaju¢om fontanom
iznenaduju neprimjerenom visinom dva cedra koja pruzaju

suviSe usku sjenku, no hladovina se $iri zahvaljuju¢i gustim

1 F. Garcia Lorca, Gitara, Poema del Cante Jondo.

grmovima lovora i drugog bilja. Taj vrt je ubrzo nakon
Fallinog useljenja prerastao u glavno okupljali§te umjetni-
ka gdje se muziciralo, ¢itala poezija i raspravljalo o mnostvu
tema, Sto umjetnickih, $to svakodnevnih. Iza vrta bijele se
fasade koje, prosarane plavkastim oknima i vratima, dugu-
ju svoju tipi¢nu estetiku uzarenom andaluzijskom suncu.
Kuca je skromna, iznutra asketski uredena, s minimalnim
namje$tajem i potrepStinama koje su bile i vise nego dovolj-
ne Falli i njegovoj sestri koja je zivjela s njim i brinula se o
kucanstvu. Tu je i mala ostava u koju jedva da se moze udi,
no u kojoj se Falla skrivao u strahu, u onom ratnom uzasu
1936., dok bi izvana dopirali pucnjevi i krici ili rafali sma-
knuéa njegovih prijatelja umjetnika, predstavnika andalu-
zijske inteligencije, koje su Francovi fasisti strijeljali jednog
po jednog, a koji su donedavno uzivali u njegovom vrtu u
miomirisima sretnih godina. Prisjetimo se ovdje samo Lor-
ce i Antonia Joséa.

Nedugo iza, prisiljen ratom, Falla odlazi u Argentinu iz
koje se viSe Ziv vratiti ne¢e. Nekolicina prijatelja nostalgic¢-
no pokusava ozivjeti kucu i vrt, no nakon nekoliko provala
i pljacki, Falla Salje upute iz Argentine da se kuca isprazni
i sav namjestaj i predmeti daju uskladistiti. Zahvaljujuéi
tome, danas imamo kudu-muzej namjesten i opremljen
kao $to je bio u vrijeme Fallinog Zivota u Granadi. Ako
vas put navede, obvezno otidite posjetiti muzej i udahnuti
ambijent kojim je nadahnut ne samo Fallin nego i nas cijeli
$panjolski repertoar.

U vrtu, 1924.



Na tristotinjak metara od kuée nalazi se predivno novo
zdanje u kojem su se smjestili Auditorij Manuel de Falla,
gdje sam imao sree viSe puta odrzati recital, i Arhiv Ma-
nuel de Falla, ¢ija je direktorica Elena Garcia de Paredes,
pranecakinja glavnog junaka ovog ¢lanka. Kao strastveni
Cuvar i glasonosa obiteljskog nasljeda, Elena s velikom lju-
bavlju, entuzijazmom i predano$¢u vodi na desetke izlozbi
i projekata — istrazivackih i izdavackih — kojima se arhiv iz
godine u godinu bavi.

Povrh svega, u arhivu me docekala s najtoplijom gosto-
ljubivos¢u i susretljivo$¢éu te nesebi¢no podijelila bezbroj
informacija, kopija rukopisa, pisama i ¢ak me uvela u ce-
li¢cni trezor u kojem se ¢uvaju najvrjedniji rukopisi, knjige
i predmeti iz bogatog fundusa. Vidjeti olovkom ili tintom
ispisane kajdanke nad kojima se Falla znojio i nesvjesno
obogadivao svjetsku glazbenu bastinu nezaboravan je do-
zivljaj. Osim toga, do tada sam prave velike trezore, poput
bankovnih, vidio samo na filmu; nisam ni sanjao da bih ih
mogao vidjeti uZivo, a kamoli da bi se koji otvorio za mene!

Barbarska melankolija

Manuel de Falla bez ikakve je sumnje najvazniji kompo-
zitor kojeg je Spanjolska ikada dala. Pronio je $panjolsko
glazbeno $tivo po cijelom svijetu i nadahnuo generacije
budu¢ih kompozitora. No, on nije tvorac nacionalnog sti-
la, nije skladao prvu $panjolsku operu niti je prvi koji je
promovirao $panjolski glazbeni jezik internacionalno. To
su vec ¢inili Albéniz, Sarasate i Trrega. Ali Falli je uspjelo,
uglavnom kroz kazali$na djela, uzdignuti $panjolski glaz-
beni izraz na pijedestal koji zasluzuje. Tu su uvelike pri-
pomogli Paul Dukas, Claude Debussy, a posebice Sergej

Falla kao
djecak na
maskenbalu,
oko 1882.

Djagilev i njegov Ballets Russes. (Sjetimo se da je Djagilev
i Stravinskog pogurao na svjetla svjetske pozornice.) Fallini
baleti i opere nose u sebi svu dramu i egzotiku strastvenih
andaluzijskih cigana, a njegov je genij umio briljantno de-
stilirati sastavne elemente narodnog izraza i predociti ih u
svjezem, ¢istom ruhu, ne samo u impozantnim kazali$nim
djelima ve¢ i u minijaturama poput Homenajea. No, malo
smo preduhitrili sami sebe. Vratimo se koji korak unazad.

Falla je roden 1876. u Céddizu, na samom jugu Spanjol—
ske. Zemljopisna linija Cddiz-Jerez-Sevilla sveta je os fla-
menka, njegova istinska kolijevka, i Falla se od djetinjstva
napaja narodnim izricajem. Rano pokazuje nadarenost te
ve¢ nakon par godina privatne poduke u Céddizu redovito
putuje u Madrid na daljnje usavriavanje, kamo se nakon
nekog vremena i seli. Mentorom mu postaje skladatelj Fe-
lipe Pedrell.

Nakon pocetnih uspjeha i vazne nagrade za operu jed-
no¢inku Kratak Zivot, koja se unato¢ priznanju ne postavlja
na daske, Falla 1907. odlazi u Pariz. Zanimljivo je napome-
nuti da ga Turina nagovara na taj korak, a da mu Albéniz
sljedece godine sreduje stipendiju $panjolske Krune.

Za radnim stolom, 1919. (iznad su slike figura i kostima koje

je Picasso napravio za Trorogi Sesir)

Falla stize u Pariz u kojem je Art Nouveau u zrelom cva-
tu. Taj blaZeni, gotovo zacarani tren povijesti nazvan La
Belle Epoque, u kojem je umjetnost zasla u svaki kutak
zivota svih dru$tvenih staleza, mozda najsretnije doba um-
jetnosti ikada, pruza neizmjerno nadahnude nasem junaku.
Pariz diSe bezbriznim zivotom rasko$noga grada; koncerti,
kazalista, kavane, klubovi, cancan. Sje¢anja na protekle ra-
tove u potpunosti su izblijedjela i njedri se nevjerica da je
tako nesto ikada moglo biti, dok nitko i ne sluti da ¢e se za
nepunih desetak godina uZas rata nadviti Europom i drsko
promijeniti tijek umjetnosti zauvijek.



Pablo Picasso, “Le Tricorne”, zavjesa za balet 7rorogi sesir, 1919.

Paul Dukas, koji postaje Fallin mentor, ostaje impresio-
niran njegovom klavirskom verzijom Kratkog Zivota. Na-
kon $to ju je odslusao, izjavio je: ,Ovo se mora izvesti u
Opéri comique.” te mu otvorio vrata u sam $lag pariskog
umjetnickog Zivota. Medu novim prijateljima pojavili su se
Debussy, Ravel, Satie, Stravinski, ali i Picasso, s kojim ¢e
kasnije zajedno postaviti Trorogi sesir te Dali, koji ¢e Fallu i

Claude Debussy

naslikati, kao i mnogi drugi. No od svih novih poznansta-
va daleko je najvaznije blisko i dugogodi$nje prijateljevanje
s Debussyjem. Claude Debussy (1862. — 1918.) ne samo
da mu pomaze preporukom pri objavljivanju prvih notnih
izdanja, nego ga poducava, savjetuje i iznad svega inspiri-
ra. Falla ¢e do kraja Zivota analizirati Debussyjeva djela i u
njima pronalaziti iskre vlastita nadahnuda.

I Debussy je u Falli nasao bliskog $panjolskog prijatelja.
Mnogo godina ranije, ¢uvsi $panjolske flamenko muzicare
na Svjetskoj izlozbi, Debussy ¢e se duboko zaljubiti u tu
svojstvenu juznjacku melodiju te ée skladati mnoga hispa-
nizirana” djela, od kojih ¢e neka, kao $to ¢emo kasnije vi-
djeti, biti direktna inspiracija Homenajeu. lako nikada nije
krocio na $panjolsko tlo (osim nakratko u San Sebastian de
los Reyes da prisustvuje koridi), Debussy je gotovo nad-
naravnom mastom uspio proniknuti u stz glazbenog izraza
i stvoriti remek-djela koja bi se viSe ocekivala od kakvog
Spanjolca, nego od kompozitora rodenog u siromagnom
predgradu Pariza, u skromnoj obitelji u potpunosti lisenoj
ikakvih umjetnickih afiniteta.?

Debussyjeva nesumnjivo ,,$panjolska” djela su: Lindaraja
za dva klavira (1901.), La soirée dans Grenade (1903.), orke-
stralna slika Zberia (1905. — 1908.), La sérénade interrompue
(1909.) i La Puerta del vin (1911. — 1912.) inspirirana ra-
zglednicom koju mu Falla salje.

No djela $panjolskog okusa, boje i mirisa ima puno vise.
Zanimljiva je sljede¢a anegdota koju sam Falla zapisuje:

...drugi stavak gudalkog kvarteta mogao bi proéi kao je-
dan od najljep$ih andaluzijskib plesova ikad napisan. Kad
sam to spomenuo Debussyju, rekao je da nije imao ama bas
nikakvu namjeru dati tom scherzu $panjolski karakter.

Debussy je generalno privuden egzoti¢nom glazbom da-
lekih krajeva, primjerice orijenta ili indonezijskog arhipela-
ga — ritmovima, bojama, modalnos¢u, paralelnim intervali-
ma, melizmatikom — no $panjolski ,$tih” ostavio je daleko
najvedi pecat u njegovu opusu.

Fallin visoko uvaZeni status, njegovo neizmjerno posto-
vanje prema Debussyju i njihova bliskost razlozi su $to ga
urednik prestiznog francuskog Casopisa La Revue Musicale
uklju¢uje u listu kompozitora koje je zamolio da skladaju
kratku kompoziciju u cast i sje¢anje na velikog majstora,
koju ¢e potom i tiskati u posebnom monografskom izda-
nju. Tu su jo§ i Stravinski, Dukas, Ravel, Malipiero, Satie,
Bartok, Rousell, Goossens i Schmitt — nazvani u ¢asopisu
»glazbenom krunom Europe”. Falla prihvada izazov, sklada
Homenage te tak pise i ¢lanak o Debussyju i Spanjolskoj
koji se takoder tiska u La Revue.

2 Sjetimo se Karla Maya i Winnetoua.



Uvrijezeno je misljenje da je Falla iskoristio priliku da
istim ,,udarcem” rijesi i navodno inzistiranje Llobeta da na-
pise $togod za gitaru. Medutim, to je zadnjih godina kroz
detaljna muzikologka istrazivanja stavljeno pod upitnik.
Ostavimo tu diskusiju muzikolozima, ovdje spomenimo
samo neke detalje koji pobuduju sumnju. Falla nije pisme-
no nigdje Homenaje posvetio Llobetu,® susreli su se svega
dva-tri puta i to nepunih mjesec dana prije dovrsetka kom-
pozicije, uzajamna korespondencija prakticki ne postoji
prije te iste godine (zaista je tesko govoriti o ,upornom
inzistiranju”), a i zacuduje ¢injenica da Llobet, nazalost,
medu svoje brojne tonske zapise s kraja 20-ih nije ukljucio
i Homenaje, no razlozi tome najvjerojatnije su sasvim druge
prirode. Kazem nazalost, jer bi to bio zaista divan povijesni
dokument.

Koji je Fallin istinski povod $to je Homenaje napisao bas
za gitaru, zauvijek e ostati predmet nagadanja. Bi li se od-
lucio na isti potez i da nije imao Llobeta u blizini? Tesko
je povjerovati da bi osoba tako iznimnog integriteta i vjere
dozvolila da joj nukanje gitarista utjece na ideju kojom ¢e
s najdubljim postovanjem odati pocast mentoru i prijatelju
koji ga je umjetnicki neizmjerno napojio i ¢iji je odlazak
ostavio bolnu prazninu. Skloniji sam ideji da se gitara kao
idealni medij sama po sebi polako radala u Fallinim misli-
ma.

Bilo kako bilo, Fallin potez najvide je iznenadio, goto-
vo Sokirao (itatelje La Revue. Po prvi put u povijesti je-
dan kompozitor najviseg kalibra, koji nije gitarist, sklada
kompoziciju za gitaru i objavljuje u samom srcu svjetskih
umjetnickih zbivanja. Lijepa je i dirljiva pomisao da bi De-
bussy bio istinski sretan da zna da je Falla izabrao bas gita-
ru, instrument za koji se on sam nikad nije usudio skladati,
a koji mu je donio toliko inspiracije. Debussy ve¢ 1895.
pise prijatelju koji se vracao iz Spanjolske:

...ali, iznad svega, donesi mi gitaru iz koje ¢e, jedva da se
i dodirnu zice, plahnuti poput fine zvu¢ne pradine barbar-

ska melankolija koja odavno bjese unutra.

Cim je dovrio kompoziciju, Falla kopiju 3alje Lloberu
i on je praizvodi u Burgosu u veljaci 1921.4 Veé u travnju
Pujol je izvodi u Barceloni, a Segovia je sljedeée godine uk-
lju¢uje u repertoar.

3 Posveta stoji u verziji kasnije tiskanoj u Argentini, no Falla
nije s tim bio upoznat!

4 Prava praizvedba odrZana je u Parizu na promociji ¢asopisa
24.1.1921. Bududi da nisu bili u stanju naci odgovarajuéeg
gitarista u Parizu, odlu¢uju Homenaje predstaviti na tada ve¢
gotovo izumrlom trzalackom instrumentu zvanom harfa-lutnja,
a izvodi ga Marie-Louise Casadesus.

Miguel Llobet na putu za Argentinu krajem 1920-ih

S gitarom ruku pod ruku

Gitara

Rasplakuje snove.
Jecaj dusa

izgubljenib

Suklja kroz njena usta
Okrugla®

Cijeli Fallin Zivot protkan je gitarom i gitaristima — u
djetinjstvu kroz posvuda prisutnu narodnu glazbu, a ka-
snije kroz $kolovanje i kroz prijateljstva s mnogobrojnim
gitaristima koji su na njega imali veliki utjecaj kako u sva-
kodnevnom tako i u umjetnickom Zivotu. Izuzev Llobeta
i Segovije o kojima ¢e kasnije biti vise rije¢i, spomenimo
ovdje nekolicinu najvaznijih.

Felipe Pedrell (1841. — 1922.) uz Fallu je najbitnija fi-
gura Spanjolske glazbene povijesti. Kompozitor, muziko-
log, etnomuzikolog i profesor, najveéi doprinos dao je u
osvje$¢ivanju nacionalnog stila, kao i prvom ozbiljnijem
istrazivanju i objavljivanju starih $panjolskih majstora, uk-
ljucujudi i vihueliste, te u obrazovanju generacija i genera-

cija sjajnih muzi¢ara. Ponekad ga od milja zovu ,veliki otac

5F Garcia Lorca, Sest zica, Poema del Cante Jondo.



Felipe Pedrell

velike trojice”. Trojica u ovom slucaju su Albéniz, Grana-
dos i Falla, no njegovi ucenici su takoder Turina i Gerhard.
Svi su od njega upijali ideje o vrijednosti folklora i ¢istoci
$panjolskog izraza. Falla ¢e kasnije re¢i da svoj umjetnicki
razvoj duguje upravo Pedrellu.

Pedrell je izmedu ostalog ucio i gitaru, a ucitelj mu je bio
José Broc4® (1805. — 1882.), Spanjolski virtuoz gitarist, koji
je i neko kratko vrijeme udio kod Aguada (1784. — 1849.)
te koristio njegovu metodu pri poducavanju. Nazalost, on
sam ne sklada nista za na$ instrument.”

Pedagoska linija Aguado-Broca-Pedrell-Falla zaokruzuje
se krasnom posvetom tiskanoj u Skoli za gitaru koju Emi-
lio Pujol (1886. — 1980.) pise 1933. Daleko najutjecajnija
metoda poduke sve do pojave Carlevara otvara se Fallinim
rije¢ima u prologu: Mora se priznati da je gitara, od svib
ZiCanih instrumenata s hvataljkom, najkompletnija te naj-

Russella njegove Fantazije u G-duru za izdavacku kuéu GHA
1987. godine.

7 Urugvajac Carlos Pedrell koji je, izmedu ostalih kompozicija
za gitaru, skladao i sjajne Danzas de las Tres Princesas Cauti-
vasnjegov je necéak.

bogatija harmonijskim i polifonim moguénostima. K tome,
povijest glazbe nam demonstrira njen velicanstveni utjecaj u
transmisiji sutine glazbenog zvuka Spanjolske kroz Europu.
S kakvim emocijama prepoznajemo njenu jasnu jeku u Scar-
lattiju, u Glinki i njegovim ulenicima, u Debussyju i Ravelu!
Osim toga, Pujol ¢e kona¢no u Parizu u prosincu 1922. na
Pariskom konzervatoriju izvesti Homenaje na instrumentu
za koji je osmisljen.

Fallina dugo tinjajuca Zelja da se preseli u Granadu ra-
splamsala se snaznim vjetrom podrske njegovog bliskog
prijatelja Angela Barriosa (1882. — 1964.), profesionalno-
ga gitarista, no viSe u domeni flamenka i folklora. Neko
vrijeme Falla ¢ak i Zivi u kudi Barriosova oca te mu Angel
nesebi¢no pomaze i upoznaje ga s gradom i umjetnicima.

Kasnije ¢e biti redovit gost u Fallinom vreu.

U Argentini s Pacom Aguilarom pregledava gitari srodan

instrument laudon, 1945.

Regino Sainz de la Maza (1896. — 1981.), jo$ jedno vaz-
no ime u umjetnickom miljeu Andaluzije, blisko je prija-
teljevao s Fallom i Lorcom (1898. — 1936.) koji mu ¢ak
posvecuje i stihove. Ve¢ je ranih dvadesetih imao medu-
narodno ime koncertnog gitarista s dugim turnejama po
Europi i Juznoj Americi, te nije ni ¢udno da je ba$ njemu
Rodrigo posvetio Concierto de Aranjuez, a Antonio José
Sonaru. Nakon $to Falla emigrira u Argentinu, Regino ga
svesrdno podrzava i potpomaze vlastitim juznoamerickim

kontaktima.



A Lorca, taj divni Lorca koji oboZava gitaru i posvecuje
joj vje¢ne stihove uklesane u mramor nase povijesti, i koji
blisko dijeli s Fallom umjetnicke nazore i ideje, bezbroj-
na popodneva, pisma, festivale i putovanja, i ¢ak pokusava
svirati Homenage, taj divni Lorca koji rije¢ima oplemenjuje
na$ instrument i redovito ih recitira Falli u njegovom vreu —
taj divni Lorca poetskom ¢ipkom resi svijet gitare i zauvijek
nas zaduZuje.

Igrom slucaja za vrijeme posjeta arhivu razabrao sam re-
enicu u jednom od mnogih Lorcinih pisama Falli, koja me
se jako dojmila.

Lorca je obicavao vedrim crtarijama ukrasavati pisma, a
taj predivni fragment iz pisma glasi:

Ne motete zamisliti kako Vas se prisjetim kad sviram gitaru
i kad pokuSavam ,na silu” prosvirati Vas velicanstveni Ho-
menaje, od kojeg ne uspijevam proli viSe od nekoliko prvib
nota. Odista smijesno! Moja majka olajava i sakriva gitaru
po najludnijim mjestima u kuli.

Cante Jondo

Vet u drugom desetlje¢u proslog stolje¢a sve popularniji
Jflamenko” privladi turiste. Po kr¢émama i tavernama, ho-
telima i plazama, pjevadi, plesadi i gitaristi zaraduju svoje
pezete. Kao sto to nazalost uvijek i biva, ekonomski faktori
dovode do neizbjeznog podilazenja publici, nivo se srozava,
disti stil se deformira, a glazbeni izraz banalizira. Falla je
iskreno nesretan zbog te situacije, te odlu¢i uloziti veliku
energiju u spafavanje i popularizaciju iskrenog i izvornog
izricaja — cante jonda. A §to je taj istinski izvorni izraz, taj
scante jondo™?

Cante jondo — u prijevodu ‘pjev iz dubine’ ili ‘duboka
pjesma’, a mogli bismo ga slobodno prevesti kao ,pjev iz
duse” — prema Lorcinim je rije¢ima ime dano grupi anda-
luzijskih pjesama Liji je autentiCni, saviSeni prototip ciganska
Siguiriya. Iz Siguiriye su se razvile pjesme koje narod i dan-
danas pjeva — Polo, Soleares, Martinetes.... A pjesme nazvane
Malaguenia, Granadina, Rondenia, Petenera i tako dalje samo
su puki izdanci onih ranije navedenib, jer se od njih razliku-
Jju i arbitektonski i ritmiCki. 1e su potonje pjesme takozvani
Sflamenko.

Primijetili ste da sam u prvoj redenici poglavlja stavio
flamenko pod navodnike, a da ga i Lorca kroti rje¢ju , ta-
kozvani”. U to doba cante jondo je u umjetnickom svijetu
predstavljao bogat i jedinstven, cijenjen i dostojanstven
stil koji se pjeva iz dubine duse, dok je flamenko smatran
degradiraju¢im i jeftinim izrodom za turiste. Danas se ta
razdioba zagubila, formalne granice izblijedjele te pod ,,fla-
menko” trpamo sve §to nam taj jug Spanjolske pruza.®

8 Zbog jednostavnosti i dalje ¢u koristiti termin flamenko, no
bez navodnika.

S

U podrumima Alhambre, 1923. (s lijeva na desno: muzikolog
Adolfo Salazar, Lorcin brat Francisco, Manuel de Falla,
skladatelj Angel Barrios i Federico Garcia Lorca)

Falla ée cante jondo nazvati ,,primitivni andaluzijski pjev”
i u istoimenom eseju podrobno istraziti njegove korijene
i osobitosti te potvrditi da su, uz bizantske i arapske ele-
mente, najve¢i doprinos kreaciji dala nomadska ciganska
plemena koja su se, krenuvsi ¢ak iz Indije, u 15. stolje¢u
nastanila u Andaluziji.

U glazbenoj analizi Falla navodi glavne karakeeristike
cante jonda, a ovdje ¢éemo ovdje spomenuti samo one naj-
bitnije za nas, koje ¢emo jasno raspoznati u Homenajeu:

— melodijski raspon izrazito rijetko prelazi opseg sekste,

— repetitivno, gotovo opsesivno ponavljanje jedne note,

Cesto uokvirene gornjim i donjim apoggiaturama,



Plakat za natjecanje “Cante Jondo”

— modalni korijeni te uporaba enharmonijskih modula-
cija, odnosno dijeljenja ljestvice na viSe od dvanaest nota.

Falla i Lorca s velikim ¢e entuzijazmom, uz podrsku
mnogih prijatelja istomi$ljenika,” organizirati danas le-
gendarni festival i natjecanje ,Cante Jondo” u Granadi
1922. U programskoj knjizici festivala Falla ¢e napisati da
je »juera$nja ¢asna pjesma degenerirala u karikaturu koju
predstavlja flamenko danas”, a Lorca ée energi¢no krenuti u
promociju povikom: ,Gospodo! Glazbenoj dusi naseg na-
roda prijeti najve¢a opasnost. Umjetnicko blago nase rase
putuje k izumiranju!”

Zanimljivo je napomenuti da mjesec dana prije samog
festivala Segovia stize u Granadu, pridruzuje se samoj or-
ganizaciji te nastupa na promotivnim koncertima gdje ¢e
uz Homenaje ¢ak izvoditi i nekoliko solearesa. Po prvi put
od 1909., a i posljednji put ikada, Segovia ¢e javno izvoditi
skladbe c¢istog flamenko Zanra.'® Segovia je duboko posto-
vao cante jondo te je Cak bio i ¢lan Zirija.!!

Dodijeljene su dvije prve nagrade. Pristup natjecanju bio
je otvoren samo amaterima, stoga je veliko iznenadenje bilo
dolazak 72-godi$njeg Diega Bermudeza (1850. — 1923.)
zvanog ,,El Tenazas” (Klijesta), koji je propjesacio preko sto
kilometara da bi dosao pjevati. ,El Tenazas” je tridesetak
godina ranije zaradio noz u plué¢no krilo te se prestao baviti
pjevanjem. Za mnoge je on predstavljao istinsku personifi-
kaciju starog stila iz sredine 19. stolje¢a.

Prvonagradeni je i 12-godi$nji Manolo Ortega (1909. —
1973.) zvan ,El Caracol” (Puz). Manolo Caracol kasnije

9 Tu su, medu mnogim drugim, Turina, Mompou, Espla, Ger-
hard i Segovia.

10 Tako biljezi Alberto Lopez Poveda u svojoj monumentalnoj
knjizi A. Segovia: Zivot i djelo

11 Organiziraju se i posebni koncerti da se prikupe sredstva

za troSkove Ravelovog eventualnog gostovanja, no Ravel,
nazalost, nije uspio dogi.

Na izletu u Granadi, 1923. (s lijeva na desno: Manuel de
Falla, sestra Maria del Carmen, prijateljica Emilia Llanos i
Andrés Segovia)

¢e postati jedna od najpopularnijih televizijskih zvijezda
flamenka, ali i Zutog tiska, te ¢e snimiti bezbrojne tonske
zapise. Tijekom Zivota uglavnom ¢e izvoditi upravo onim
stilom protiv kojeg se Falla borio, a cante jondo ¢e polako

utonuti u zaborav.

Demon Duendea

Federico Garcia Lorca

O Gitara!
Srce teSko ranjeno
S pet maleva

Sustinski dio izvedbe cante jonda je duende. Duende
se opire definicijama. Neuhvatljiv je i bezvremenski po-
put fantoma. Svjesni smo da smo duh duendea osjetili
tek kada je ve¢ prosao. Lorca e redi da se duende nalazi

na nivou iznad inteligencije. Kao $to su lestice manje

12 F. Garcia Lorca, Gitara, Poema del Cante Jondo.



od fotona u potpunosti nevidljive jer ih valovi svjetla
ne mogu obasjati, tako se i duende, koji se nalazi iznad
domene inteligencije, ne moze obuzdati rije¢ima. Zato
u pomo¢ prizivamo pjesnike. Opisite nekome tko je od
rodenja slijep plavu ili crvenu boju. Uobicajene rijeci
tu gube mo¢. Zanimljivo je da i u $kolama za slijepe
koriste poeziju da bi docarali ideju boja. U divnoj zbirci
Lorcinog $tiva nazvanoj [n Search of Duende (Duende — u
potrazi) nali ¢emo Lorcine poetske opise tog misterio-
znog pojma. Reéi ¢e da su glavni elementi iracionalnost,
nesputanost, pojacana svijest o smrti te ta mjeSavina
zadinjena dozom dijaboli¢nosti. Reéi ¢e i da se Goethe
dotakao duendea kad je opisujuci Paganinija zapisao da
ima ,misterioznu mo¢ koju svi mogu osjetiti, ali nijedan
filozof opisati”. Reéi ¢e da duende nije inspiracija muza,
jer muze se javljaju izvana, dok je duende potrebno p(r)
obuditi u najudaljenijim zakutcima vlastite krvi. I da
¢im se smrt pojavi, muze navlade zavjese, a duende ih niti
ne razvladi dok ne vidi da je moguénost smrti prisutna
u sobi. Duende nas moze obuzeti u svim umjetnostima,
najvise u izvodackim, a najimpresivnije u koridi. ,, Torea-
dor koji plasi publiku raznim bravurama nije istinski to-
reador, nego se jadno spusta na ¢in dostupan bilo kome
— ¢in riskiranja vlastitog Zivota, dok toreador ugrizen
duendeom... ¢ini da zaboravimo da mu srce titra to¢no

iznad bikova roga.” '* 4

Manuel od greske

Homenaje® je datiran u manuskriptu ,27. 7. — 8. 8.
1920.”. Dok pisem ovaj ¢lanak, prolazi stolje¢e gotovo toé-
no u dan. Naslovljen je jednostavno Homenaje a Debussy,
ali zbunjuju promjene i varijacije imena u gotovo svim iz-
danjima.

Falla je ocigledno bio vrlo zadovoljan uratkom te ve¢ isti
mjesec ureduje verziju za klavir. Nepuna dva desetljeca po-
slije, odlucuje orkestrirati Homenaje i ukljuliti ga u suitu za
orkestar pod nazivom Homenajes u kojoj su i stavci posve-

13 Paco de Lucia jednom ¢e se prilikom polusaljivo, poluneza-
hvalno izraziti na upit $to je Duende: ,Cijeli Zivot sviram gitaru
od 12 do 14 sati dnevno. U mojoj zemlji to nazivaju duende.” No
i on ¢e odati najdublje poStovanje jednom plo¢om posvedenoj
Falli i jednom Lorci.

14 Sama rije¢ potie od duen-de-casa (‘gazda kuce’), no
pojednostavljivanje etimoloSkim podrijetlom ne oplemenjuje tu
rije¢ prebogatu dimenzijama, ve¢ upravo suprotno — svodi je
na bezdimenzionalnu €inovni¢ku vrijednost.

15 U Spanjolskom se slovo “h” pri ¢itanju ne izgovara, a slovo
“|" izgovara se poput naSega “h". Homenaje se jednostavno
izgovara “OMENAHE" s akcentom iznad “a”. Dvostruko “I”

se izgovara poput nasSega “Ij* — “FALJA"; pritom je nezgodna
rije¢ fallatrece lice jednine glagola fallar— ‘grijeSiti, promasiti’
— “"Manuel od Greske".

U Madridu nakon povratka iz Pariza, 1915.

¢eni Pedrellu, Arbosu'® i Dukasu, te tu verziju naziva Elegia
de la Guitarra. Ova tri izvora pruzaju sjajan uvid u Fallinu
viziju skladbe, a usporedba s lako¢om moze rad¢istiti dvojbe
i odagnati sumnje. Postoje mnoga izdanja — Chester, Chan-
terelle, Prim Musikverlag, Max Eschig — a objavljena je i u
La Revue te koju godinu kasnije u Casopisu La Guitarra u
Argentini, gdje je Llobet éesto koncertirao. Postoje takoder
i razni prijepisi koje Falla $alje Llobetu i inim gitaristima.
Ne zelimo ovdje detaljno ulaziti u usporedbe svih izvora
i mnostvo razlika medu njima jer bi nas to odvelo dale-
ko izvan okvira ovog ¢lanka, no rado ¢u preporuciti dva
izdanja. Chanterelle izdanje ukljucuje tri verzije te — kao
i uvijek s tom vrhunskom izdavatkom kué¢om koja se, na
nasu veliku Zalost, ugasila prije nekoliko godina — ukljucuje

vjerodostojne informacije i solidno istrazen tekst."”

16 Enrique Fernandez Arbds (1863. — 1939.), kompozitor,
dirigent i violinist, Fallin bliski prijatelj, koji nam je poznat po
sjajnim orkestracijama Albenizove /berije.

17 Lijepa je vijest da Michael Macmeeken, nekada$nji uteme-
ljitelj Chanterella, u svom novom izdava¢kom pothvatu Guitar



Izdavacka ku¢a Tilmana Hoppstocka Prim Musikver-
lag'® 2017. objavljuje sjajno komparativno izdanje u ¢ce-
tiri paralelna creovlja gdje se u tren oka mogu sagledati
sve razlike.

U vlastitom nastojanju da udem u svaki pa i najmanji
detalj kompozicije, da razrije$im sumnje i donesem inter-
pretativne odluke vodili su me uglavnom manuskripti gita-
re i klavira te, pri sviranju, Chanterelle izdanje. Nalazim da
je orkestralna verzija viSe egzoti¢na zanimljivost koja daje
na uvid neke Falline ideje, no — ne zaboravimo — evoluira-
ne tijekom gotovo 20 godina. Sli¢an osjecaj imam i prema
Waltonovoj orkestralnoj verziji Pet bagatela (pod naslovom
Varii capricei iz 1976.) koja mi jest razgalila mastu, no za
koju ne mogu re¢i da mi je otvorila mnoga vrata glede vla-
stite interpretacije.

Prepune police knjiga napisane su o Falli. Biografije,
eseji, doktorati i trakeati, muzikoloske studije i analize te
bezbrojna notna izdanja, a o Homenajeu pregrst ¢lanaka od
kojih bi izdvojio one Javiera Suareza Pajaresa, vrhunskog
$panjolskog muzikologa usko vezanog za gitaru, te Dusa-
na Bogdanovica. Pajaresov ¢lanak O Llvbetu i interpretaciji
Fallinog Homenaje & Debussy vrlo detaljno analizira sve in-
terpretativne probleme ve¢inom nastale Llobetovim utjeca-
jem na objavljene verzije (na neke od njih ¢u se i ja osvrnuti
u sljede¢em poglavlju), dok se Bogdanovi¢ vise bavi gene-
zom kompozicije, njenim glazbenim korijenima i analizom
motiva i strukture. On nastoji prodrijeti u samu jezgru, u
osnovni nukleus Homenajea te, nesto sli¢no kao i u vlastitoj
briljantnoj kompoziciji Ex Ove®, definirati iz kakvog se to

jajeta izlegla skladba.

Llobetizacija

Kad se radi o djelima koja su skladali kompozitori ne-
gitaristi, prakti¢ki je nemogucée izbjedi proces njihovog
prilagodavanja gitari. Izuzetno je lako kritizirati gitariste
koji su u danom procesu njima posveéene skladbe iz-
mijenili, dodali i oduzeli, pojednostavili, te ih general-
no ,gitarizirali”. Kao mladi i neiskusni gitarist bio sam
grubo kriti¢an prema tim silnim izmjenama (primjerice
u Ponceu, Tansmanu, Castelnuovo-Tedescu itd.), no
nasavsi se i sam u neobranu grozdu uvidio sam iz prve
ruke koliko je neophodno adaptirati dano djelo da bi
se s oprezom dovelo u ,svirljivo” stanje. Izuzetno je uz-
budljivo imati pred sobom novu kreaciju, novi rukopis
sjajnog kompozitora, nikad sviranu, nikad slusanu, bez

Heritage priprema najnovije kriticko izdanje Homenajea kojim
¢e obiljeziti stogodi$njicu.

18 Fantasti¢no Prim izdanje Bachovih suita “za lutnju” u ¢isto-
pisu za gitaru ponos je svake biblioteke.

19 Latinski izraz ex ovo zna€i ‘iz jajeta’.

ikakvih startnih referenci. Odgovornost je ogromna, a
pogotovo kad se shvati da ¢e odluke neizbjezno biti vo-
dene osobnim izborom. Vodit ée nas vlastita vizija fraze,
a ne neka imaginarna, apsolutna vrijednost fraziranja.
Gipkost vlastitih prstiju, a ne neki zamisljeni tehnié¢-
ki ideal, odredit ¢e prstomete ili, jo$ bitnije, koje note
eventualno odstraniti iz manuskripta. A vlastita muzi-
kalnost i masta (ili njezin nedostatak) cijelu ¢e prilagod-
bu osareniti osobnom paletom i umotati u intimni glaz-
beni plast. Tako ¢e i Llobet pro$arati Homenaje svojom
osobnos$¢u. Zabavite se mislju kako vam H. W. Henze
nenadano predaje manuskript koncerta za gitaru posve-
¢enog vama, a u svakom drugom akordu je po 8, 9 pa
¢ak i do 12 disonantnih nota te bezbroj drugih nemogu-
¢ih situacija.?’ Kako biste vi to rasdistili?

No neke Llobetove izmjene viSe su stilske intervencije,
negoli neizbjezne prilagodbe instrumentu. Vise proizvoljne
odluke da bi se djelo ukrasilo vlastitim estetskim mjerilima,
negoli neminovni zahvati. Falla je pri radu na Homenajeu
imao kraj sebe skicu vrata gitare da bi bio u stanju provjeriti
je li kombinacija nota izvodiva, te je manuskript prezenti-
ran Llobetu bio u potpunosti svirljiv.*!

Spomenimo da Falla slovi kao jedan od najsporijih
kompozitora, nevelika opusa. Operu Atlantida skladao
je preko 20 godina i nikad je nije dovr$io. Opsesivan
je i oko najsitnijh detalja te gotovo patoloski pazi na
svaku notu i dah. U manuskriptu Homenajea vidljivo je
da skoro svaka nota ima poneku oznaku dinamike, arti-
kulacije, tempa ili karaktera. On brizno motri i zamislja

svaki detalj i o¢igledno mu je to izrazito vazno. Je li se

20 Oda eolskoj harfi skladana za D. Tannenbauma.

21 Zanimljiv je slu¢aj da je genijalni Britten skladao Nocturnal
bez ikakvih konzultacija s Breamom te mu donio gotovu sklad-
bu koja je bila u potpunosti svirljiva. No, potkrala mu se jedna

jedina greSka, zbog ¢ega je, navodno, bio jako ljutit na sebe. U
trecoj varijaciji koristi istovremeno E i F na 6. Zici.



Fallino pismo Llobetu, 24. kolovoza 1920.

nadao da ¢e interpret apsolutno dosljedno izvoditi kom-
poziciju ili joj dati vlastiti pecat, zaklju¢imo iz njegovih
rije¢i: ,Po mom skromnom misljenju, individualnost je
jedna od najvaznijih vrlina koju treba zahtijevati od kre-
ativnog umjetnika.”

Predlozio bih da za potrebe ovog ¢lanka nespretnu rije¢
Lgitarizacija’, kojom obuhvatamo proces prilagodbe nove
skladbe nasem instrumentu, preimenujemo u ,llobetizaci-
ju’.

Je li se Falli svidjela Llobetova interpretacija? Llobet je
obi¢avao svirati Homenaje u setu s jo$ dva kratka komada
koja je sam obradio. Pajares u svom eseju citira izjave iz
dva Fallina pisma. U prvom, prijatelju Leopoldu Matosu,
datiranom ve¢ 3. ozujka 1921. Falla pise: Llobet je proveo
nekoliko dana kod nas. Vrijedno je divljenja kako izvodi moje
tri skladbice, koje je ukljucio u koncerini repertoar: dva od-
lomka iz ,Amor Brujo” (El Romance del Pescador i Cancidn
de Fuego Fatuo) i Homenaje 3 Debussy. Maravilloso! (Carob-
no!), a u drugom pismu pise Miguelu Salvadoru: jesi /i éuo

Llobeta? Homenaje i transkripcije iz ,,Amor Brujo™ Kakva
JantastiCna interpretacija!

Ove izjave ne ostavljaju mjesta sumnji i skinimo Llobetu
kapu dolje.

Ali...!

Lorcin brat, prisutan kad su Llobet i Falla u Lorcinoj
ku¢i radili na interpretaciji Homenajea, pripovijeda nam
da su proveli pola sata na dinamici prva dva takta i da je
Falla uporno inzistirao na dosljednosti i na jasnom niveli-
ranju zapisanih dinamickih oznaka,** a u kasnijim Fallinim
osobnim notnim prijepisima vidimo da je neke Llobetove
preinake ukljudio, a neke eliminirao.

Rukopis (nema glissanda)

Llobetova verzija

Ostavimo daljnja nagadanja postrance. Zaintrigiranom
muzicaru najtoplije preporucujem da prouci Pajaresov ¢la-
nak gdje je svaka razlika pomno istrazena i detaljno opisa-
na. A $to se tice ,llobetiziranih” glissanda, udvostrucenih
nota, izmiSljenih flaZoleta, oktavnih skokova, dodanih i
oduzetih legata, arpeggia, artikulacija, ukrasa i dinamika,
preporucujem da se direktno konzultira manuskript kojem
je ove godine stota obljetnica. Pozabavimo se ovdje ukratko
samo jednim od danih nam problemati¢nih parametara,
primjerice — glissandom.

Cinjenica jest da je generacija Tirrege i njegovih uée-
nika rabila glissanda izrazito &esto. Ne samo da je to bio
popularni izvedbeni ekspresivni element, ve¢ je i uvelike
determinirao ideje u procesu komponiranja. Prolistamo
li na brzinu Tdrregina ili Llobetova kompletna djela, vi-
djet ¢emo u koliko slucajeva glissando kreira glazbenu
misao i odreduje frazu, a ne samo ukrasava veé¢ osmi-

§ljeni oblik. Dana$nja izvedbena estetika, pa tako i moja

22 0 tom dogadaju informira nas kubanski gitarist Rey de la
Torre, Llobetov uéenik i prijatelj Lorcina brata.



vlastita, ve¢inom tretira glissando kao spontanu ideju
koja se rada tijekom pripreme i osvje$¢ivanja interpreta-
cije dane nam skladbe, a ne kao popularno sredstvo koje
se $akom i kapom koristi da bismo kompoziciju udinili
privla¢nijom. Misljenja sam da ,popularno” i ,sponta-
no” isklju¢uju jedno drugo.

Sto onda ¢&initi sa svim dodanim glissandima kojima je
Llobet ,ukrasio” Homenaje? Slijediti ih ili ne? Ili ih mozda
¢ak sve izbaciti pa dodati glissanda potpuno po vlastitom
nahodenju?

Razmotrimo ,llobetizirani” glissando u 13. takeu. Taj
iznenadni, vrlo snazni efekt dodatno je pojacan prirodnom
sonorno$¢u Cetvrte zice (da i ne spominjemo pripadajudu
primjesu Skripe). Ne samo da nije zapisan u manuskriptu
nego je bas iznad te dvije note upisan decrescendo i k tome
su jos povezane legatom. Skromno dodajem da me taj gfi-
ssando mudio i prije nego $to sam prvi put ugledao manu-
skript.” Sto iz ljutnje, $to iz mladena¢kog bunta, nakon
tog saznanja neko sam vrijeme na koncertima svirao upravo
suprotno od Llobetovih uputa. Nota d2 na tre¢oj Zici te
silazni glissando prema b1. lako sam, po mom misljenju, to
izvodio s uvjerenjem i suptilnos¢u te iznad svega s posto-
vanjem prema glazbi, nakon svakog koncerta prifao bi mi
poneki gitarist s upitnikom. Zasigurno bi pokoji pomislio
da se pravim vazan i bezobzirno ,zoraniziram” Fallu. Kako
bih to danas svirao ili kako ¢u svirati za dvadesetak godina,
s veseljem i$¢ekujem da saznam.

Dodao bih jo§ jedan vazan detalj vezan uz dinamiku. U
klavirskoj verziji Falla zapisuje: Potrebno je koristiti ,,sordi-
na” pedalu Cak i kad je zapisan forte. Falla je svjestan da
dinamicki svijet gitare funkcionira na tiSem nivou, da je
nas forte puno tisi od klavirskog ili recimo trubackog. On
je kristalno jasno osmislio Homenaje bas u tom svijetu te

zahtijeva i od klavira da se tomu prilagodi.

Dileme i trileme

Sada bih se osvrnuo na jednu od najbitnijih i najoriginal-
nijih karakteristika nase skladbe, a to je tretiranje tempa i
njegovih oscilacija. Tu se, naime, krije tajna izvedbe, a nala-
zim da je upravo nevjerojatno koliko se malo pisalo o tome
u tolikoj literaturi.

Direktan izvor iz kojeg je Falla crpio ideje i koji mu
je odredio glavne znacajke za skladbu je cante jondo, taj
primitivni, iskonski, andaluzijski pjev. Sjetimo se da su
neke od glavnih karakteristika cante jonda uporno in-

23 Isto iskustvo doZivio sam i s tre¢im taktom u Sonatini
Meridional. Taj nespretni Es-dur u barréu mi je jo$ od srednje
muzi¢ke Skole smetao uSima, uglavnom, no ne iskljucivo,
zbog potpuno neprirodnog prekida fraze. Najiskrenije govorim
da me, kad sam davnih devedesetih po prvi put bacio o€i na
manuskript, obuzela sreca.

zistiranje na jednoj noti s gornjim i donjim susjednim
notama kao pratiljama, te da melodijski pomaci vrlo ri-
jetko prelaze okvir sekste. Tema — fa, mi, faaa, mi, fa,
mi, fa — i njezina kasnija prosirenja kao da su unaprijed
ispunili zadani kalup cante jonda. A taj uporni ,fa” je
poput bolne appoggiature protkane ponosom i smréu,
zamisljenog, tuznog duendea, pobudenog Debussyjevim
odlaskom tamo negdje, iza gora.

Direktna inspiracija Falli je Debussyjeva skladba La soirée
dans Grenade.** Ne samo da koristi doslovni citat pri kraju
kompozicije, nego je La Soirée takoder habanera.

Falla ¢e za La Soirée zapisati sljedeée: Snazan osjetaj Spa-
njolske kristaliziran u La Soirée blizak je Cudu ako se uzme u
0bzir da ga je skladao stranac, voden samo briljantnom intui-
cijom. Daleko smo od silnib serenada, madrileniosa i bolerosa,
ponudene nam Spanjolske glazbe proizvedene u manufakturi.
U ovom sluCaju ponudena nam je prava Andaluzija, istina
bez autenti¢nosti, jer iako niti jedan takt nije preuzet iz $pa-
njolskog folklora, cijela skladba, do i najmanjeg detalja, dono-
si nam Spanjolsku.

Vjerojatno je jos jedna skladba, mozda nesvjesno, odigra-
la bitnu ulogu u Fallinoj inspiraciji, La sérénade interrom-
pue Obratite paznju na quasi guitarra koju Debussy
zapisuje kao karakternu oznaku te na ponavljanje dviju
susjednih nota na samom pocetku.

Motzete poslusati doista zanimljivu izvedbu La soirée
pod prstima samog Debussyja (1913.), a takoder i snim-

24 "Vecer u Granadi” — drugi stavak iz suite Estampes za solo
klavir.

25 Prekinuta serenada je br. 9 iz prve zbirke preludija.



ku Ricarda Vifesa (1929.), uz Malatsa najistaknutijeg
$panjolskog pijanista tog doba, koji je praizveo mnoge
kompozicije, kako Debussyjeve tako i Isaaca Albéniza,
te je pripadao istom pariSkom kruzoku kao i Falla. Ra-
zlika u tempu tih dviju snimki je poprili¢na. Vifiesova
je izvedba pokretljivija i plesnija, dok je Debussy vise
ambijentalan i gotovo sjetan.

Zasto nas zanima razlika u tempu?

Habanera pripada grupi plesova zvanih danzas de ida y
vuelta odnosno ‘plesovi koji su otisli i vratili se’. U ovom
slucaju $panjolska contradanza koja je brodom otplovila u
Juznu Ameriku, tamo metamorfozirala tijekom stolje¢a ili
dva, zaprimila novo ime koje potjec¢e od kubanskoga grada
Havane, te se vratila s mornarima u novom obliku i posta-
la vrlo popularna. Sjetimo se Bizetove Habanere iz opere
Carmen (1875.), a tu su i Ravel, Saint-Saéns, Massenet i
mnogi drugi.

Sve su te poznate habanere pokretljivije, crpeéi iz $pa-
njolskog ,$tiha” strastven pokret, dok nasu habaneru neki
¢ak nazivaju ,,pogrebnom”. Ne bih se u potpunosti sloZio
s tim (su)mra¢nim epitetom, no da je proZeta tugom, jest.
Pod karakternu oznaku Falla zapisuje mesto $to u prijevodu
znadi ‘tuzno’ i jo$ dodaje calmo assai $to znadi ‘jako mirno’.
No, u jednom trenutku precrtava rijec assai i ostavlja samo
mesto e calmo. Nalazim uputu ,mirno” prili¢no zbunjuju-
¢om. Pa ve¢ u prva dva takta imamo ekstremne dinamike i
ritmicke oscilacije koje nikako ne podupiru mirno¢u. Moz-
da bi je adekvatnije bilo prevesti kao ,stalozeno”, odnosno
ne uranjati u interpretaciju i dinamicke razlike punom zi-
votnom i borbenom straséu ve¢ pomalo s distance izvoditi
dane nam upute, prihvativsi gordo, ali bez pobune, neumo-
ljivost prolaznosti vremena i neizbjeznoga kraja.

I Falline sumnje i dvojbe vidljive su u dva primjera. Prvi,
ve¢ spomenuti, krizanje je rije¢i assai, a drugi, jo§ kom-
pleksniji, metronomska je oznaka. Prvo zapisuje Cetvrtinka

Rukopis (prva Cetiri takta)

Rukopis (verzija za klavir)

= 50, no to kasnije precrtava brojkom 60. To je golema
razlika.

Vedina izvodaca smatrat ¢e da je 60 suvise brzo. Niti jed-
na izvedba poznatijih gitarista ne postuje zadani tempo,
iako ¢e Falla 20 godina kasnije ¢ak i u orkestralnu verziju
ponovno upisati isti tempo i potvrditi svoje uvjerenje. Sto
ga je nagnalo da ubrza tempo za cijelih 20%, mozemo i
dalje samo nagadati i nadati se da ¢e pisani trag o tome
neki azurni muzikolog uspjeti pronadi. Tonski zapisi De-
bussyja i Vifiesa demonstriraju da je uvjerljiva i suverena
izvedba moguda u oba tempa, no s potpuno razli¢itim
glazbenim dozivljajem. Zacijelo su zajedno prosli La Soirée
pripremajudi praizvedbu te pretpostavljam da je Debussy
bio zadovoljan Vifiesovom interpretacijom. Mozda je ¢ak i
on negdje izjavio: ,Merveilleux!”, no ipak sam svira potpu-
no drugadije. Ve¢ i u ovom malom primjeru vidimo kako
je vjecita dilema izmedu intepretacije i izvedbe, odnosno
nastojanja da se glazba izvodi to¢no onako kako ju je kom-
pozitor osmislio, u potpunosti nerjesiva ili ¢ak uzaludna.

Upustimo se sada u oscilacije tempa, kakav bio da bio.
U glavnoj temi Falla malim kriZidem iznad triju susjednih
nota zapisuje posebnu uputu. Za takvo $to u sklopu glazbe-
nih simbola i terminologije nije postojao znak, te na rubu
manuskripta zapisuje objasnjenje:

Les sons marques du signe + doivent etre accentues, d apres
les nuances e tres legerement retenus.*

(,Zvukovi oznaceni plusom trebaju biti akcentirani, sva-
ki u svojoj nijansi i vrlo lagano zadrzani.”)

Od presudne je vaznosti razumjeti ovu uputu i nje se dr-
zati! Falla vrlo dobro zna da pedesetak sviraca u orkestru
nisu u stanju kao jedan osjetiti, a kamoli izvesti, niti uz
najbolje namjere dirigenta, ovu suptilnu ritmicku alteraciju
te u verziji za orkestar pojednostavljuje uputu. Oznaka? je
samo iznad zadnjih dviju osminki u taktu, a objasnjenje
dirigentu na dnu stranice glasi: ova lagana, alteracija tempa
(pokretljivosti) appena pesante. ..

Appena pesante u ovom slucaju mozemo prevesti kao
“blago otezane” ili mozda slikovitije re¢eno ,,nabubrene”.

Od sedamdesetak taktova Homenajea ova se oznaka na-
lazi u njih dvadeset!

Nasuprot zauzdavanju, gotovo kolebanju ,specijalnih”
osminki nalazi se uputa iznad svakog melodijskog razvoja
teme (koji, opet ponovimo, nikada ne prelazi sekstu), gdje
Falla zapisuje affretando — ‘pozuriti’, koja pokriva jo§ pet-

26 Pajares je i ovdje uvidio da Falla opetovano dvoji: u pocetku
zapisuje “note ispod krizi¢a”, no i to precrtava te zapisuje
“zvukovi ispod kriziéa” kao da nisu vazne same note vec
zvukovna sonornost koju one reprezentiraju.

27 ViSe ne koristi krizic nego pravokutnu ligaturu kojom uokvi-
ruje samo zadnje dvije osminke u taktu.



naestak taktova. Vidimo da se kroz Homenaje konstantno
provlace oscilacije tempa i da su upravo one fundamental-
na karakeeristika izvedbe. Jedino je centralni dio (30. take)
oznacen s molto ritmico te je, s obzirom na okolnosti, klju¢-

no svirati ga vrlo ritmi¢no, gotovo metronomski, s tipi¢no
$panjolskim uznositim gardom.

Vratimo se na trenutak krizi¢ima.?® Budud¢i da je nemo-
gude pouzdano znati nijanse i osjecaje koje krizi¢i utjelov-
ljuju u Fallinoj svijesti, Zelim podijeliti s vama vlastitu viziju
ove ideje. Unaprijed priznajem da je to vise pojednostavlje-
na vizija mene kao balkanskog turista nego iskonskog An-
daluzanina. Zamislimo tipi¢ne fioriture prstiju flamenko
plesaca u nekoj plesnoj kadenci — desna ruka vijuga iznad
glave, lijeva pokraj boka — koje naglo prestaju i pretvaraju
se u odrjesite, gotovo pravokutne pokrete koji naglom te-
zinom i ozbiljno$¢u akeentiraju te povlace unazad nase tri
note. Ili mozda flamenko pjevaca kako odjednom drama-
tino deklamira slogove rijeci poput ,muer-te” ili ,,a-mor”,
te akcentom iznad svakog sloga daje poseban patos nasim
osminkama. Sto god zamislili, dane note su ozbiljne, tuine
ali ponosite, i usko povezane ,,duendovskom” idejom smr-
ti, a dozu dijaboli¢nosti svaki ¢e izvoda¢ odrediti vlastitim
zivotnim iskustvom.

Homenaje ima malo nota, asketski je ureden gotovo kao
Fallina ku¢a u Granadi. Fallin genij umio je re¢i $to vise
sa §to manje, prosijati nepotrebno, proniknuti u samo sje-
me najizrazajnijih glazbenih elemenata svoje domovine te,
upravo suprotno od Bogdanovi¢evog Ex Ovo, predstaviti
ih In Ovum.

28 U argentinskom izdanju, koje je najbolje zaboraviti, kriZiéi
¢ak nisu ni upisani!

Epilog

Kad umrem
Zakopajte me s mojom gitarom
Ispod pijeska.”

Pa kako na kraju ne biti ljut na Fallu! Cijeli Zivot okruzen
je gitarom i gitaristima, i to najboljim medu njima. Najvaz-
niji mu je uditelj bio gitarist, uditeljev ucitelj takoder. Bla-
goslovio je Pujolovu $kolu, na najvazniji glazbeni festival
poziva Segoviu da bude ¢lanom prestiznog Zirija, svjestan
je da nam njegov najbliZi kolega Turina posvecuje skladbu
za skladbom, rigorozno analizira akusticke parametre gita-
re koje potom koristi u vedini svojih kompozicija, te ¢ak
famozno izjavljuje da je gitara instrument idealan za novu

29 F. Garcia Lorca, Memento, Poema del Cante Jondo.



glazbu. Toliko je nadahnuéa upio iz naSeg instrumenta, a
ostavio nam samo jedan komadi¢ od niti 3 minute. Taj je
komadi¢ navodno, po Breamovoj pri¢i, uvjerio Brittena da
kona¢no sklada $togod za gitaru. Naime, ¢uvsi Breamovu
koncertnu izvedbu uvidio je da se za gitaru ipak mogu skla-
dati magistralna djela vrhunskog glazbenog izraza te nam i
on podari skladbu, doduse koju minuticu duzu. Ako nista
drugo, vec je i ova posljedica Fallinog Homenajea dovoljno
promijenila povijest gitare. Zgodno je dodati i da je Bream
na posljednjem koncertu svoje velicanstvene karijere 2002.
odsvirao Homenage.

Odabirom gitare kao idealnog medija za Homenaje
Falla bocka paznju umjetnickog mnijenja i izvan Pariza,
a ujedno i priprema plodno tlo za Segovijin legendarni
pariski debi u prolje¢e 1924. Segovija u prvom posjetu
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ti lozu na koncertu. Spanjolski program je, osim Sora,
Mildna, Granadosa i Albéniza, ve¢ ukljucivao Turininu
Sevillanu, Sonatinu Morena Torrobe i naravno Homena-
je — jedinu skladbu koju je nakon gromoglasnog pljeska
odsvirao jo$ jednom. Nakon Segovijina posjeta Parizu
nove skladbe za gitaru kompozitora negitarista nizu se
jedna za drugom.

Manuel de Falla $irom je otvorio vrata, a Segovia smjelo
krocio u novi svijet u kojem ¢e ukleti zig folklornog ili u
najbolju ruku salonskog instrumenta sve vise blijedjeti, a
gitara ponosno blistati na najve¢im pozornicama klasi¢ne

glazbe.

Armero, Gonzalo — Persia, Jorge de: M. de Falla: His life & Works, London, Omnibus Press, 2012.

Bogdanovi¢, Dusan: Homenaje (An Analysis of M. de Fallas Le Tombeau de Claude Debussy), www.academia.edu, 2008.
Castelnuovo-Tedesco, Mario: Una vita di musica, Firenze, Edizioni Cadmo, 2004.

Christoforidis, Michael: Manuel de Fallas Homage to Debussy. .. and the Guitar, University of Melbourne, 1992.

Falla, Manuel de: On Music and Musicians, London, Marion Boyars Publishers Ltd., 1981.

Falla, Manuel de — Lorca, Federico Garcia: £/ Cante Jondo, Madrid, Alianza Editorial, 1982.

Falla, Marfa Isabel de — Orozco Diaz, Manuel — Franco, Enrique: M. de Fallas house and museum, Granada, 1988.

Guitart ¢asopis (monografsko izdanje) — Manuel de Falla e la Chitarra, Ancona, veljada/travanj 1996.

Linares Navarro, Antonio: Catalogo — Guia de la Casa Museo M. de Falla, Granada, Centro Cultural Manuel de Falla y Casa

Museo, 1997.

Lépez Poveda, Alberto: Andrés Segovia — La Vida y la Obra, Editorial Universidad de Jaén, 2010.

Lorca, Federico Garcia: Poema del Cante Jondo, San Francisco, City Lights Books, 1987.

Lorca, Federico Garcia: In search of Duende, New York, A New Directions Bibelots, 1998.

Maurer, Christopher: Selected verse by E G. Lorca, New York, Farrar, Straus and Giroux, 2004.

Nommick, Yvan — Dorador, Eduardo Quesada: M. de Falla en Granada, Granada, Archivo Manuel de Falla, 2012.
Sudrez-Pajares, Javier: En torno a Miguel Llobet y la interpretacion del Homenaje a Debussy de M. de Falla, Cérdoba, Colec-

cién “Nombres propios de la Guitarra”, 2016.

Sudrez-Pajares, Javier: Manuel de Falla, Nashville, Vanderbilt University, 1999.

Wade, Graham: Segovia, London, Allison & Busby, 1984.

Wade, Graham: 7he Art of Julian Bream, Blaydon on Tyne, Ashley Mark Publishing Company, 2008.

Svi prijevodi citata i poezije sa $panjolskog, engleskog i francuskog — Zoran Duki¢.

Veliko hvala na pomo¢i i podrici: Elena Garcia de Paredes i Arhiv M. de Falla u Granadi, Helen Sanderson, Darko Petri-
njak, David Tanenbaum, Adrian Rius, Sandrine Boinet i Sarah Dukic.




Moreno Vincekovic

Sjecanje na lvana Padovca —
povodom 220. obljetnice rodenja

Iako bas obljetnicke godine najcesée prizivaju pojacani
interes javnosti za povijesne osobe raznih profila, u sjeni
nemilih dogadaja koji su obiljezili 2020. godinu, prili¢-
no neprimjetno progjece 220. obljetnica rodenja Ivana
Padovca. Stoga, ovim ¢lankom htio bih se prisjetiti svog
sugradanina, gitaristickog virtuoza, skladatelja, glazbenog
pedagoga i organizatora te dati mali doprinos obiljezavanju
godisnjice rodenja ove jedinstvene osobnosti hrvatske glaz-
be 19. stoljeca.

Po svojoj koncertnoj djelatnosti diljem Europe, Ivan
Padovec jedinstven je medu hrvatskim umjetnicima svoga
vremena. Autor je najstarije literature za gitaru u Hrvat-
skoj. Jedini je hrvatski skladatelj tog razdoblja ¢ije se ime
redovito spominje u inozemnim casopisima, leksikonima
i knjigama o gitari sve do danas$njih dana, a vjerojatno i
jedini ¢ije se skladbe i dalje objavljuju diljem svijeta (SAD,
Velika Britanija, Njemacka, Madarska, Poljska itd.). Prvi
je u ovim krajevima koji je napisao i izdao udzbenik za
postupno svladavanje sviranja nekog instrumenta — Skolu
za gitaru (Theoretisch-practische Guitar-Schule) te osmislio
veliku novinu za svoj instrument, napravu pomo¢u koje se
tijekom sviranja moglo kromatski alterirati Cetiri basovske
zice na drugom vratu. Ujedno je i prvi hrvatski glazbenik
kojem je objavljen zivotopis (biografski ¢lanak s popisom
znalajnijih djela), i to jos za Zivota (Duro Dezeli¢, u Dra-
goljubu, 1862. godine).

Vtlo je vjerojatno da je podatke za ovaj biografski tekst
Dezeli¢ dobio od samog Padovca, a njegovo videnje 12 go-
dina kasnije u potpunosti postuje i sljedeéi biograf, Ferdo
Plohl-Herdvigov.

Odmak od tog materijala, s ponekad upitnim intervenci-
jama, pruzio je 1893. Franjo Kuhac.

U svoju poznatu zbirku /irski glazbenici uvrstio je studi-
ju Padovec, kitaraski virtuoz i glazbotvorac. Mozemo re¢i da
se, uz onu Kresimira Filica (u Glazbenom Zivotu Varazdina,
1972. g.), radi o najutjecajnijoj biografskoj studiji o Ivanu
Padovcu, na koju se pozivaju brojni bududi istrazivadi.

Tako i povijesni podatci izneseni u ovom ¢lanku, posred-
no ili neposredno, temelje imaju u djelima navedenih au-

tora, na koje se nadovezuju i novija istrazivanja od kojih su

Ivan Padovec

mnoga vezana uz medunarodni znanstveni skup odrzan u
Zagrebu i Varazdinu 2000. godine, povodom 200. obljet-
nice Padovceva rodenja.

Ivan Eugen Padovec roden je 17. srpnja 1800. u Varazdi-
nu, od majke Josipe rod. Moor i oca Ivana Krstitelja Padov-
ca. Svi biografski tekstovi kazu da je kao dijete bio boleZljiv
i vlo loseg vida, uz nevjerojatnu nesre¢u da mu je vr$njak
u igri kamenom izbio lijevo oko. Ta je ¢injenica definitivno
suzila njegov izbor zvanja i usmjerila ga prema glazbi. Kako
mu je upis u sjemeniSte odbijen zbog loseg vida, odlucu-
je se za uditeljsko zvanje. Upis u zagrebacku preparandiju



podrazumijevao je i poznavanje nekog instrumenta. Kako
bi mu pomogao, rodak iz Beca $alje mu 1817. violinu na
poklon, ¢ime zapodinje njegov glazbeni razvoj. Iako samo-
uk, ubrzo iskazuje velik talent, pa varazdinski skladatelj
Leopold Ebner preporucuje Padovéevu ocu da mu nade
ucitelja. Tko je bio njegov prvi ulitelj glazbe, ne znamo,
ali od njega je stekao osnovna znanja o violinskoj tehnici i
glazbenoj teoriji.

Poznata prica kazuje da je mladi Padovec 1818. posje-
tio rodaka u Becu, pri ¢emu ga se toliko snazno dojmio
odlazak na koncert slavnoga gitarista Maura Giulianija da
je ¢vrsto odludio posvetiti se gitari (Franjo Kuhat je pret-
postavio kako ju je Padovec ve¢ i prije odlaska u Be¢ po-
malo svirao jer je u to vrijeme gitara bila vrlo popularan
ku¢ni instrument i mogla se na¢i u brojnim gradanskim
domovima u Hrvatskoj). Po povratku u Varazdin, Padovec
je stekao dovoljno znanja o sviranju gitare da je mogao i
poducavati ucenike. Godine 1819. kona¢no se upisao na
zagrebacku preparandiju. Iako mu je Zivot u Zagrebu u po-
etku bio vrlo tezak, pa je razmisljao i o povratku kudi,
ubrzo je nasao brojne ucenike i, napustivsi preparandiju,
posvetio se iskljucivo glazbi. Uz vjeZbanje gitare, zapoceo
je i sa skladanjem. Osjetivsi nedostatak potrebnog znanja,
krenuo je na satove kompozicije, harmonije i klavira kod
koralista zagrebacke stolne crkve, Jurja Karla Wisnera pl.
Morgensterna. Uskoro sklada veca djela, a poznati becki
nakladnik Diabelli objavio mu je Variationen uber ein be-
liebtes Thema, op. 1.

Osnovav$i ,, Zagrebacki sekstet®, sastav gudaca i gitarista
amatera, pocinje javno nastupati. Time u sastav privladi i
profesionalne glazbenike, izmedu ostalih i svog uitelja pl.

Mazur polka (rukopis)

Morgensterna s kojim razraduje ideju o osnivanju glazbe-
nog drustva u Zagrebu. Suradnjom viSe glazbenika, drus-
tvo zapodinje svoje djelovanje 1827. godine, najprije pod
nazivom Musikverein, kasnije pod drugim nazivima, a od
1925. kao Hrvatski glazbeni zavod. Uloga Ivana Padovca
u radu novoosnovanog Musikvereina i njihov medusoban
odnos nisu sasvim jasni i razli¢ito su interpretirani. Dok
mnogi autori, prvenstveno na temelju Kuhadeve studije i
njegovog osobnog videnja situacije, smatraju da je Padovec
bio nepravedno isklju¢en zbog Wisnera pl. Morgensterna
koji je mjesto ravnatelja dobio zato $to je Nijemac, drugi
smatraju da izmedu Padovca i Musikvereina nije bilo nika-
kvih nesporazuma. Padovec se spominje kao jedan od pr-
vih ¢lanova odmah osnovanog drustvenog orkestra, ali nije
jasno je li pripadao neplaéenim volonterima ili plaenim
¢lanovima orkestra. U svakom slucaju, iz novinskih napisa
i publikacija o Musikvereinu razvidno je da je Padovec su-
djelovao na brojnim koncertima drustva kao izvoda¢, skla-
datelj izvodenih djela i organizator.

No, sredina odito postaje preskucena za mladoga gitari-
sta koji je u meduvremenu izvrsno svladao tehniku sviranja
svog instrumenta, a izvodio je i vlastite skladbe, u skladu s
uobicajenom praksom toga vremena. Ve¢ 1827. krenuo je
na turneju po hrvatskim gradovima, a njegov prvi biograf
tvrdi kako su koncerti bili svugdje jako dobro prihvaceni,
$to ga je i ohrabrilo da se zaputi u Bec.

Iako je zapravo bio vrlo skromne glazbene naobrazbe,
uglavnom samouk, Padovec je uspio nadi rjeSenje za izazo-
ve, potrebe i ukuse svoga vremena.

Godine 1829., iste one kad je varazdinska glazbena skola
Padovéevom zaslugom uvrstila gitaru u svoj nastavni pro-



gram, Ivan Padovec nastupio je u Becu pred pripadnici-
ma carskog dvora u Theater an der Wien, doZivjevsi velik
uspjeh. Prema tadasnjoj rasirenoj praksi, nastupao je izme-
du ¢inova predstave, a znamo da je istu priliku dobivao i
kasnije.

U Becu je ostao do 1837. godine, u potpunosti se afirmi-
rajudi i kao virtuozni izvodac i kao skladatelj i kao pedagog.
Glazbeni krugovi izuzetno su ga postivali, a izdavaci objav-
ljivali njegova djela.

Iz Beca je svake godine odlazio na koncertne turneje,
proputovavsi tako velik dio Europe. Biografi spominju Au-
striju, Njemacku, Madarsku, Cesku, Englesku, Poljsku. ..

Godine 1830. samostalno je priredio koncert u Zagre-
bu, na kojem je izveo tri tocke i izazvao veliko odusevljenje
publike.

Iako ne raspolazemo pisanim kritikama njegovih brojnih
koncerata, potvrdu njihove uspjesnosti nalazimo u velikoj
pozornosti koju su Padovéeva izvodenja vlastitih skladbi
izazvala kod notnih izdavaca.

Djela su mu tiskali nakladnici svjetskog ugleda — izdava¢-
ke kuée u Be¢u, Budimpesti, Leipzigu, Frankfurtu, Pragu,
Londonu, Parizu... Bilo je to zlatno doba Padovcevih pro-
fesionalnih aktivnosti.

No naravno, kao $to je Zdravko Blazekovi¢ u svojoj stu-
diji s popisom Padov¢evih djela naglasio: ,,Potrebno je biti
oprezan kada se 0 njemu stvara romanti¢na slika skladatelja
koji svira za odusevljene slusatelje, a nakladnici jure za nje-
govim skladbama. Padovec je ocito od samog pocetka, jos
prije nego se preselio u Be¢, bio svjestan vaznosti izdavanja
svojih kompozicija i cijeli je zivot vjeSto organizirao njiho-
vo tiskanje.“

Iako je u to vrijeme Zivio u Be¢u i puno putovao inozem-
stvom, Padovec se odusevio ilirskim preporodom. Ljudevi-
ta Gaja vjerojatno je poznavao jo§ iz Varazdina i Zagreba,
a ponovno su se sreli u Becu i Pozunu, nakon ega mu je
posvetio Narodne horvatzke poputnice, op. 12. U Becu ih
je Diabelli izdao o svom trosku i s hrvatskim naslovom.
Premda se Padovcu udestalo zamjerao nedostatak nacional-
nog izraza te da u njegovoj glazbi ne mozemo na¢i obiljezja
hrvatske narodne melodije (glazbu je generalno smatrao
internacionalnom), Cesto je uglazbljivao tekstove ilirskih
pjesnika poput Lj. Vukotinoviéa, S. Vraza, I. Trnskog, P.
Preradovica, I. Kukuljevi¢a-Sakcinskog. ..

Sam Kuhag, prili¢no osjetljiv na nacionalna pitanja, na-
zivao je Padovcevo rodoljublje neupitnim ,bududi da je
nastojao da njekoliko svojih kompozicija protura u sviet s
hrvatskim naslovom. (...) Padovéevim patriotskim zaslu-
gama spada i to, $to se je svagdje istaknuo Hrvatom, i $to
je svojom kitaraskom vjestinom proslavio u dalekim kra-
jevima ime i glazbeni dar hrvatskoga naroda. S pogledom

Rodna kuéa u Varazdinu

na to zasluzuje da mu ustupimo ¢astno mjesto u glazbenoj
nasoj poviesti.”

Godine 1837., na vrhuncu karijere, otkazao je planiranu
turneju po Rusiji i povukao se u rodni Varazdin, najvje-
rojatnije zbog problema s vidom. Nakon sto se donekle
oporavio, vratio se svojim uobicajenim poslovima gitarista
(koliko znamo, nastavio je nastupati samo po Hrvatskoj),
skladatelja i pedagoga, a poceo se baviti i konstrukcijom
gitara.

Njegova deseterostruna gitara po prvi put se spominje
vezano uz koncert koji je organizirao u Zagrebu 27. ozujka
1842. godine, a na kojem je izveo dvije skladbe, ,rédkom
okretnostju i pravim savarSenstvom® (D. Demeter, Muzi-
kalne zabave u Zagrebu, Danica ilirska, 1842.).

Izmjenu na standardnom instrumentu cinile su Cetiri
dodatne basove zice na drugom vratu. U to se vrijeme po
Europi Cesto eksperimentiralo s dodavanjem Zica, no po-
sebnost Padovéeva instrumenta dinila je naprava pomoéu
koje su se dodatne Zice tijekom sviranja mogle povisiti za
polustepen.

Sve su to bili pokusaji povecanja zvucnosti instrumenta
te prilagodbe zahtjevima izvodenja suvremene romanti¢ne
glazbe, bogate novim harmonijama.

(U Padov¢evim skladbama, doduse, ne pronalazimo zna-
¢ajke novog stila koji bi trebao biti okarakteriziran odba-
civanjem klasicizma, subjektivno$¢u, estetikom osjecaja,
bogatijom harmonizacijom, slobodnijim formama...)

Po vlastitom nacrtu, Padovec je svoju deseterostrunu
gitaru dao izraditi kod betkoga graditelja instrumenata
Johanna Georga Staufera, najvjerojatnije 1841. Danas je
gitara u vlasniStvu Hrvatskoga glazbenog zavoda, a na ¢u-
vanju u zagrebackom Muzeju za umjetnost i obrt. Ovdje
nailazimo na jo$ jednu nejasno¢u — na instrumentu koji
se nalazi u muzeju, kao graditelj je naznacen Friedrich Sc-
henck, Stauferov uéenik, a ne Staufer osobno (iako je jos u
Padovéevoj Skoli, a i kasnije kod mnogih biografa zapisano



Stauferovo ime). To bi moglo ukazivati na ¢injenicu da je
Padovec mozda imao i vise od jedne deseterostrune gitare
ili da je, jednostavno, Staufer posao proslijedio svom ude-
niku, kao $to je veé i ranije znao ¢initi, a Padovec tome nije
pridavao vaznost.

Cijeli zivot, Padovec je ostao aktivan u pedagoskoj dje-
latnosti. Bio je vrlo svestran uéitelj koji je poucavao gitaru,
violinu, pjevanje, glazbenu teoriju, pa i klavir. Kako su go-
dine prolazile, opée zanimanje za gitaru se smanjivalo, pa se
ve¢ 1863. u razgovoru s Kuha¢em Padovec pozalio da tesko
pronalazi uéenike gitariste. Zadnjih godina Zivota predavao
je jos samo violinu i pjevanje.

O njegovom uditeljskom radu nema puno podataka, no
brojni ucenici koji su tijekom pedeset i pet godina dolazili
na poduku, potvrda su da je bio predan i strpljiv pedagog.

Kao $to je Ernest Krajanski, koji je poslije Padovéeve
smrti bio u kontaktu s njegovim biv§im udenicima, zapisao:
»Ucenici su ga voljeli, a glavno je, da im je znao postaviti
dobar temelj i uliti u nje dovoljno idealizma i poleta. (E.
Krajanski, Sjetimo se Padovea, Sv. Cecilija, 34/3, 1940.)

Rezultat dugogodisnjeg uditeljskog rada je i njegov udz-
benik pisan njemackim jezikom, Skola za gitaru, koju je
objavio pod naslovom Theoretisch-practische Guitar-Schule
vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur volkommenen
Ausbildung nebst der Anweisung zum Spiele einer zehnsaiti-
gen Guitare.

Padovéevi biografi biljeze da je poticaj pisanju ove Sko-
le bio natjecaj raspisan u Leipzigu, na kojem je Padovec i
osvojio prvu nagradu, no ne mogu se naéi nikakvi dostupni
podatci o takvom natjecaju.

Skola je tiskana bez nakladni¢kog broja i bez naznake go-
dine i mjesta izdavanja. Jo§ od Dezeli¢a i Kuhaca provlace
se navodi da je djelo objavljeno u Becu 1842. Medutim,
postoji opravdana sumnja da ti navodi nisu pouzdani, te da
je udzbenik tiskan u nekom drugom gradu (mogude Leip-
zigu), nekoliko godina kasnije. Napisan na samo 31 stra-
nici, spada u kra¢e udzbenike 19. stoljeca. Za taj relativno
mali prostor Padovec je bio vrlo temeljit i sistematican. U
prvom dijelu obrazlaze osnove glazbene teorije, u drugom
daje upute za sviranje standardne gitare, a u tre¢em po-
jasnjava izvedbu na svojoj deseterostrunoj gitari. Izlozena
tehnika sviranja u skladu je s Padovéevim vremenom.

Vjezbe nisu mnogobrojne, ni duge, no odli¢no su ciljano
izabrane. Autor time iskazuje svoje veliko izvodacko isku-
stvo na temelju kojeg mozZe iz mnostva potencijalnih vjezbi
izvudi one uceniku najkorisnije.

Na samom kraju udZbenika nalazimo dosta zahtjevnu sklad-
bu za deseterostrunu gitaru: varijacije na 7rauerwalzer Franza
Schuberta (istu je temu Padovec ve¢ upotrijebio i za standar-
dnu gitaru u opusu 4, no skladbe se potpuno razlikuju).

Staro kazaliste u Varazdinu, kuéa Mekovec

Na pitanje kome je udzbenik prvenstveno bio namije-
njen, odgovor daje Alemka Orli¢ u svojem radu Padovieva
Theoretisch-practische Guitar-Schule: ,Sklona sam vjerovati
da je Skolu pisao za diletante koji su ve¢ imali izvjesnu svi-
racku spretnost, ali im je bila potrebna dopuna i sistema-
tizacija znanja. Ako je tome tako, Skola je u metodi¢kom
smislu upravo izvrsna, zahvaljujudi temeljitom, a ujedno i
brzom iznosenju gradiva.“

Godine 1848. Padovec je potpuno oslijepio. Njegova
koncertantna djelatnost time je, nazalost, u potpunosti
ugasena. Posljednju ¢etvrt Zivota proveo je skromno i rela-
tivno povuceno, i dalje skladajuéi uz pomo¢ udenika koji su
po diktatu zapisivali note, poucavajudi i prodajudi skladbe.

Hrvatski sabor pred kraj zivota dodijelio mu je mirovinu.
Svjedodenja ljudi koji su ga poznavali govore da je usprkos
sljepodi i lo$oj financijskoj situaciji uvijek bio aktivan i ve-
drog raspolozenja.

Milan Grlovi¢ tako, povodom 100. obljetnice Padovceva
rodenja, biljezi (Vienac, 1900.):

, Teska sudbina, koja je snasla Ivana Padovca kao ¢ovjeka
i kao umjetnika, ipak mu nije otela dusevne vedrine i on
je do svog konca poput filozofa snosio slavu svoje proslosti
i teske uspomene, $to mu ih je ta slava naprtila za daljnji
zivot, kad mu je zavidna sudbina uskratila najvece blago
ocinjega vida. Hrabro se je borio i podao mladjemu nara-
$taju lijep primjer, kako se i u nevolji vr$e duznosti, a da ne
klonemo. U radnji je nasao utjehe do smrti.”

Sedam mjeseci prije smrti, 2. travnja 1873. godine, u sta-
rom varazdinskom kazali$tu Padovec je priredio posljednji
koncert. Nastupili su njegovi ucenici i prijatelji, a sam je,



osim §to je otpratio dvije pjesme (Biser i Domovina), izveo i
svoju Veliku fantaziju za deseterostrunu gitaru.

Ivan Padovec umro je 4. studenoga 1873. u Varazdinu.
Njegovo posljednje pocivaliste na varazdinskom groblju i
danas obilaze mnogi posjetitelji.

Svojim je radom utisnuo neizbrisive tragove u hrvatskoj
kulturi. Iako su podatci koje o njemu imamo nepotpuni,
evidentno je da je Ivan Padovec dosegnuo medunarodni
ugled europske razine, kao jedini hrvatski glazbenik tog
vremena i to pomocu instrumenta kojeg se ¢esto margina-
liziralo i gledalo kao kuéno glazbalo za gradanstvo.

Za njim je ostao velik broj djela — instrumentalnih sklad-
bi (za gitaru, dvije gitare, klavir, violinu i nekoliko komor-
nih sastava), solo popijevki uz pratnju klavira ili gitare pi-
sanih na hrvatske ili njemacke tekstove, viSeglasnih skladbi
i priru¢nika. Uz ona tiskana, puno je i rukopisa, prijepisa
i otisaka koji se ¢uvaju po knjiznicama, arhivima, muze-
jima ili privatnim zbirkama. Odredeni dio je, naZalost,
izgubljen. Pretpostavlja se da bi cjelokupan opus mogao
sadrzavati oko 200 skladbi.

Njihovo izvodenje i tiskanje te otkrivanje novih ¢injenica

odit je nadin da lik Ivana Padovca odrzimo Zivim. Padovéev grob '
/ (
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Nenad Miletic Pippo

JULIAN BREAM KAKVOG
SAM UPOZNAO

Od traganja za identitetom do statusa Mr. Guitar,
unikatne gitaristicke ikone nasega vremena

Upoznavanje putem gramofonskih ploca

Cijela ,,prica“ zapocela je u Zagrebu izmedu 1969. i
1972. kada smo Arthur Dolsen i ja, kao fanovi Johna
Williamsa, postali najbolji prijatelji. Stariji kolege sigur-
no se sjecaju da je Arthur Dolsen, Anglo-Kanadanin,
bio honorarni profesor gitare u Glazbenoj skoli Vatrosla-
va Lisinskog. Jednom sam, odlazedi sa sata, jo$ s hodnika
vikao na svog profesora Silvija Barlovi¢a, koji mi je pu-
nio glavu kako je Karl Scheit muzikalniji od Johna Wi-
lliamsa: ,,John Williams je za mene apsolutno najbolji, a
pricati o tumpleku Scheitu danas (1969.) kad je i feno-
menalni Julian Bream ve¢ godinama na sceni, to spada u
red mentalne retardacije! Samo nekoliko metara dalje,
ispred vrata uéionice, stajao je Dolsen i ¢ekao sljedeceg
uéenika. Cuo me tako bijesnog i odmah me pozvao u
svoju sobu ,da se pospikamo malo na miru“ (odli¢no je
govorio hrvatski).! Tako je pocelo...

Kad je Arthur prvi put dosao k meni doma, odmah je
na zidu sobe uocio goleme postere Jimija Hendrixa (naj-
progresivnijeg rokera tadasnjice), Johna Lennona (najista-
knutijeg harambase i gurua anarhistickog bunta, uz Jaggera
i Dylana) i Johna Williamsa, te nekoliko LP ploca Luise
Walker, Johna Williamsa, Andresa Segovije i Juliana Brea-

ma.

Bream kao mudrac
Luise Walker i njena produhovljena zenstvenost privu-
kli su me klasi¢noj gitari. John Williams svira herojski,

1 0n je za dvije godine istodobno studirao i doktorirao Slavisti-
ku na Filozofskom fakultetu, i ne samo to. U Zagreb je stigao sa
znanjem desetak jezika — uklju¢ujuéi i neke egzoti¢ne, poput
japanskog, arapskog ili kineskog —i u svima njima imao je
status doktora znanosti, pa je na naSem Filozofskom fakultetu
usput nesto i honorarno predavao.

kao nikad dokraja odrastao decko, a Segovia je jedan
stariji ,gospon“, pravi ,muskardin“. Najinteresantniji
je Julian Bream. Njega najces¢e slusam jer je mladi od
Segovije, ali ipak mnogo mudriji. Kao da je on stariji.
Zadivljujuce okretno snalazi se u svim, uvjetno receno
rodnim ili karakternim ulogama, sukladno potrebama
glazbene naracije u odredenoj situaciji. Po tome je na-
lik velikim dirigentima poput meni dragog Jevgenija
Mravinskog, Sefa dirigenta Lenjingradske filharmonije.
Samo veliki dirigenti posjeduju senzibilitet i za nevino
djevojastvo Zvondice od Petra Pana, i za ratnicku bor-
benost valkira; i za herojstvo, i za plahovitost; i za mu-
zevnost, i za zenstvenost; i za dje¢atvo, i za odraslost...
Julian Bream je upravo takav — mudar, interpretacijski
lucidno domigljat.

Na to mi je Arthur oslikao kako izgleda Williamsova
soba: ,,On jedino nema sebe. Poster Jimija Hendrixa drZi
iz istih razloga kao i ti. S druge strane, on bi, pak, sve $to
zna i umije mijenjao za ¢injenicu da je autor makar i samo
jedne pjesme Beatlesa, a kamoli da je autor cijelog njihovog
opusa. Cak su mu i posteri Hendrixa navla$ isti kao tvoji!“
Prasnuli smo u smijeh...

Zatim mi je Arthur objasnio da su John i on najbliski-
ji i najintimniji prijatelji jer su aktivni mediji s fotograf-
skom memorijom, i zajedno sudjeluju na tajnim, recimo
parapsiholoskim seansama pred povjerenstvom stru¢njaka
najrazli¢itijih profila, koji njihove sposobnosti razmatraju
s ¢isto znanstvenog stajaliSta. To izgleda otprilike ovako:
John Williams dobiva potpuno novu skladbu napisanu za
tu priliku — iz pera njemu nepoznatog autora — od 10 stra-
nica pakleno teske atonalne fakture i ima samo pola sata za
pripremu. On sjedi u susjednoj sobi s otvorenim vratima i
nema pravo svirati ili vjezbati. Tek tu i tamo uzme gitaru
da bi detektirao gdje se ponesto na hvataljci nalazi. Zatim



izlazi pred povjerenstvo i cijeli komad isprasi napamet u

tempu furioso con brio\*

~1elefon” za njihove razgovore na daljinu

Kako sam ja, po Arthuru, pasivni medij, i to jo$ zodijacki
bik poput Johna Williamsa — $to je takoder od velikog zna-
¢enja za komunikaciju na daljinu — zamolio me da preko
mene kao ,telefona“ njih dvojica uzajamno razgovaraju.
Sastajali smo se 2-3 puta tjedno, svaki put nakratko (jer
njima dvojici vrijeme je limitirano). Bio sam odusevljen $to
i sam mogu postavljati pitanja, a Arthur mi je prenosio §to
John kaze (i obratno: ja njemu). Za mene je sve to bilo
vrlo uzbudljivo i intrigantno. Jedna nova avantura koja ¢e s

vremenom postati dijelom Zivotne rutine.?

Julian Bream — Classic Guitar remek-djelo

Ta gramofonska LP plo¢a (RCA Red Seal, 1968.) Juliana
Breama s repertoarom iz razdoblja glazbenog klasicizma bila
mi je, i ostala sve do danas, najvece studijsko remek-djelo ne-
kog gitarista. Nastala u vrijeme kad je ,konceptualni album®
postao uvrijezenom normom na svim planovima muzickog
izdavastva, ta ploca odrazavala je sve tipi¢ne znacajke i viline
likovnog i knjiskog medija tadasnjih longplejki. Veliki format
LP-ja bio je koristan kao miniposter samoga Breama (s gita-
rom dok svira), a prostrana povrsina poledine kao prostor za
lako ¢itljiv muzikoloski komentar uvrstenih djela, iz kojega se
$tosta dalo nauditi. Raspored skladbi na plo¢i bio je sljededi:

Na A-strani su Grand Ouverture, op. 61 i prvi stavak So-
nate u C-duru, op. 15 Maura Giulianija te Gran solo, op.
14 Fernanda Sora. Na B-strani je cetverostavaina Sonara
# A-duru Antona Diabellija (u obradi samoga Breama) te
Larghetto i Allegro K 229 W. A. Mozarta (takoder u Brea-
movoj obradi). Meni, kao osvjedo¢enom pokloniku klasi-
ke, svevremenski uzor gitarskog izricaja.*

Upoznavanje uzivo
Da mi je itko prognozirao da ¢u kasnije u Zivotu biti te
srece i intervjuirati velikane i idole poput Andresa Segovije

2 Valja naglasiti da je Arthur Dolsen godinama gitaru viezbao
samo subotom od 10:00 do 11:00 jer se morao baviti s obitelji,
doktoratima i profesurom. To ga nije sprijecilo da te¢no ovlada
svim Tarreginim minijaturama, od Mariete, Capriccia Arabea,
Alhambre itd.

3 Nautio sam sve o nacelu hipersenzibilnosti: ,,| NAJMANJI
SUSANJ IZNUTRA proizvodi 0GROMNU BUKU NA VANI,
odnosno | NAJMANJI SUSANJ IZVANA proizvodi 0GROMNU
BUKU PREMA UNUTRA.” Jer, nije u poslanju MEDIJA da dru-
gim ljudima nabijaju komplekse i ¢ine ih nesretnima $to i sami
takvo §to ne mogu, pa sam se zavjetovao na TRAJNU SUTNJU
i DISKRECIJU. Samo moja supruga Nadia zna za to.

4 Usput receno, Arthur mi je prenio da se taj Breamov LP
posebno svida i Johnu Williamsu.

)
8]

(1973.), Chicka Coree (1975.), pijanista i jednog od ro-
donacelnika jazz-rocka, pa zatim i Juliana Breama, ne bih
mu povjerovao. Chick Corea do$ao je izmedu petnaestak
nas pred vratima garderobe, promotrio nas i uperio prstom
u mene: ,,Vi ste taj s kojim zelim razgovarati.“ Zagrlio me
rukom preko ramena i uveo u sobu. Upravo ¢udesno! No, s
Breamom je opet bilo senzacionalno, gotovo uz neko ande-
osko posredovanje. Evo kako se sve odvijalo.

Julian Bream u Zagrebu je odrzao solisticki koncert u
utorak, 29. studenog 1981., u prepunoj Velikoj dvorani
Vatroslava Lisinskog. Poslije nastupa oti$ao sam do njegove
garderobe i dogovorio intervju za sutra poslijepodne (30.
11. 1981.), u hotelu Esplanade gdje je i odsjeo.

Ocaravanje

Kad sam stigao u dogovoreno vrijeme u hotel, u aperitiv-ba-
ru me docekao Breamov osobni fotograf, koji mi je priop-
¢io da je umjetnik u sobi, jer mu trenutno nije bas dobro, i
da ¢emo uskoro gore. Kad smo usli u sobu, Julian Bream je
bio okrenut ledima, s lijevom nogom na stolici i preludirao
je nesto, dok mi je fotograf davao znak da ga ne prekidam.
Odmah sam prepoznao Fascination (Marchetti/de Féraudy)
sa samoga pocetka stoljeca (1904. glazba i 1905. tekst), taj
vjecno aktualni evergreen. Taman sam se uplasio $to e biti s
intervjuom nakon takvog ne ba$ obecavajuéeg pocetka, kadli
se Julian okrenu i rece: ,,Ovo bas i nije bilo bogznasto, slazete
se? Pa naravno da nije kad sviram u neprikladnom tonalite-
tu!“ Smjesta je prebacio u drugi, rekao bih ¢ak u negitaristicki,
za slaganje finih harmonijskih obrata tipa raznih reduciranih
Cetverovuka i sl. Carobirao je ocaravanjem (Fascination) i to-
liko prekrasno i ljupko muzicirao, kadenciraju¢i maestralnim
rafinmanom od kojega senzibilnom slusatelju zastaje dah. ,E,
sad je to — to! Znate, kad imam Zelucanih problema, ja moram
sebi odsvirati bar jednu pjesmu i odmah mi je bolje. Oprostite
$to ste Cekali i dobro dodli, gospodine Mileti¢. Ja sam spreman
i mozemo poceti. Izvolite sjesti.“ Nisam se jo$ ni oporavio od
uzbudenja i u tom trenutku sjetio sam se davne izjave prijatelja
Darka Petrinjaka koji je onda kao uspjesan londonski student
dobio nagradni sat kod Juliana Breama i opisao sve u superla-
tivima, uz jednu duhovitu opasku: ,,Najgore je to §to ti Bream
na kraju sve i odsvira pa ti sad hvataj caroliju!

Mora da sam Julianu u pocetku izgledao smuseno — ako
ne i mutavo — jer kako uopde zapoceti intervju u stanju
sli¢ne razdraganosti? Najradije bih mu replicirao da mi, kad
god dozivim takvu ljepotu, treba barem deset minuta me-
ditiranja kako bih primirio bujicu dojmova.

Urednik i voditelj

Kad sam mu rekao koliko nam prostora daju u tada emi-
nentnom dvotjedniku za kulturu Oko, Bream je to odmah



preraunao u minute razgovora, kao novinski profesiona-
lac. Za vrijeme sluzbenog intervjua on bi tek povremeno
ispravljao sebe sama, mole¢i me da poneku formulaciju
prenesem ovako, a ne bas onako kako je malocas rekao. Kao
sugovornik je vrlo zanimljiva osoba koja uvijek daje barem
dvoznaéne odgovore: istodobno i konvencionalno uljudne,
ali i provokativno vrckaste na rubu (auto)ironije. Kao da
mjeri koliko ste dobronamjerni. Jer u toj drugoj sastavnici
on sebi ostavlja barem pritvorena vrata da sugovorniko-
vu mozebitnu netakti¢nost ili zajedljivost zacas replikom
ironizira na va$ racun. Naravno da sam par puta nehotice
upao u tu zamku (bez ikakvih lodih namjera), jer to ina-
¢e ne bih ni znao. Dakle, Bream je taj koji zapravo vodi
i usmjerava razgovor otkrivajuéi i jednu posebnu vrlinu.
Svaki put kad bih se ja korigirao, on me obazrivo poticao,
ohrabrivao StoviSe, pa i opustao da nastavimo jo$ ugodnije,
sve dok me nije oslobodio i treme i zakocenosti pred auto-
ritetom te doveo u stanje relaksiraju¢e spontanosti. Doista
empati¢no, nimalo napuhano i vrlo dostojanstveno od nje-
ga, za nas obojicu. Kad smo zavrsili, dopustio mi je i jedno
pitanje viska — ,Ako bude mjesta da jos i to ugurate. — te se
potpisao na LP Julian Bream — Classic Guitar: S najboljim
zeljama, Julian Bream*®.

Pozvao me da nastavimo neformalno razgovarati. Na
moju primjedbu da ipak nisam vi¢an, a mozda ni dorastao
govornoj komunikaciji s Englezom — koji za mene govori i
prebrzo — odmah me ugjesio: ,Bez brige, ja ¢u govoriti spo-
rije, a sve §to Vam bude nejasno ja ¢u Vam prevesti. Osim
toga, opustite se i prestanite s tim 'maestro’ i 'Sit’; jo§ malo
pa Cete me zvati 'Vase Visocanstvo'. Ja sam Julian, a Vi ste
Nenad, zar ne? Ostanimo na tome!* Tako i bi. Razgovor se
odvijao savr$eno te¢no, nimalo mojom zaslugom — bez laz-
ne skromnosti — ve¢ iskljucivo Julianovom koji se pokazao i
kao odli¢an uditelj engleskog. On je mimikom, gestama ili
pronalaZenjem sinonima — za rije¢i koje onda bolje razumi-
jem — nevjerojatno brzo mene vracao u ,,film®, da bih se ¢ak
uspio s razumijevanjem nasmijati njegovim duhovitostima
kojih je bilo napretek. U tim zastajkivanjima (moje voka-
bularne skucenosti) trebalo mu je maksimalno tri sekunde
da me podudi. Sto je razgovor odmicao dalje, postajao sam
sve bolji i bolji, kao da sam uzgred i na brzopoteznom se-
minaru za te¢niju konverzaciju engleskog jezika. Julian je i
u tom pogledu poput ¢arobnjaka.

U obranu Segovije

Nastavio je o Andresu Segoviji. Od ¢ovjeka koji se pret-
hodno pozalio koliko je imao poteskoéa u nemalim na-
porima da se otarasi Segovijina utjecaja, ocekivali biste da
se tek neformalno obrusi drvljem i kamenjem, ali nista od

toga, naprotiv. Opisujuéi ga kao ,meteor koji je pao u nase

dvoriste®, stalno je naglasavao da to nije do Segovije nego
mozda do svih nas ,sprzenih® pa i Juliana samoga. Dakle,
nema krivnje u tome $to se Segovia rodio kao ,meteor,
odnosno orija$ nepojmljivo velikog utjecaja, niti je misija
takvih ljudi u bilo ¢emu problemati¢na ili ¢ak zla. Svatko se
rodi onakav kakav jest i svatko moze pasti ili ne pasti pod
neciji utjecaj, ali na vlastitu odgovornost, bez ikakva prava
da se Zali na onoga koji utjece. Znadi, Segovia je nevin, a
snazan utjecaj koji je $irio oko sebe problem je nas koji smo
pod njegovim utjecajem, i na nama je da ga se rije§imo
ako to Zelimo i uopée mozemo, ovisno o kome se ve¢ radi.
Spomenuo sam Julianu (u to doba) recentne seminare $to
sam ih osobno prevodio u dva navrata (u Glazbenoj skoli
Vatroslava Lisinskog) koncem 70-ih godina 20. stoljeca,
a koje je odrzao Angelo Gilardino u ime izdavacke kude
Berben. Ti seminari dobrim su dijelom bili gotovo pam-
flecsko obrusavanje Gilardina na Segovijinu prevrtljivost u
vezi sa skladbama posveéenima njemu. Pitao se $to je istina
u tim kompozicijama: poneke note koje su u dva notna
izdanja svaki put drukéije, ili oni tonovi umjesto kojih Se-
govia na tri postojece vlastite snimke iste skladbe svira opet
neke druge? Za krunski dokaz Gilardino je naveo spor s
Joaquinom Rodrigom i Conciertom de Aranjuez, u kojem je
medu njima ,puklo®, jer ,to viSe nije bilo za otrpjeti®. Tko
je u pravu? Na to je Julian odgovorio da su svi u pravu, a
pogotovo Segovia! Nije sporno da autor jedini ima svako i
neprikosnoveno pravo nad svojim autorskim djelom. Nije
sporno da Gilardino — s izdavackoga gledista — zagovara
preciznost notnog zapisa da bi se to¢no znalo o ¢emu se
radi. Ali, najmanje je sporno da je Segovia najvise u pravu!
I to iz nekoliko razloga:
1) On je stariji od Rodriga.
2) Sve komporzicije pisane za njega narucio je ili inicirao
on sam.
3) On je svim tim autorima u najmanju ruku podigao
rejting.
4) On je daleko najve¢i umjetnik i autoritet medu svima
njima.

Kao takav, Segovia je svim autorima otkrio $to klasi¢-
na gitara uopde jest i $to ona zapravo moze. Svi Segovijini
prethodnici imali su problema s ¢ujno$¢u ¢ak i u malo ve-
¢im intimnim prostorima, a genijalni Andrés je gitaru jos
u mladalackoj dobi (1909.) postavio na koncertni podij i
obratio se velikom auditoriju. Uvijek moramo stvari pro-
matrati u povijesnom kontekstu, u danim okolnostima i
odredenim uvjetima. Ortad je gitara probila ,zvu¢ni zid“
i kona¢no se potvrdila kao glazbalo koje se doista ¢uje u
velikim dvoranama. Predbacivanja zlobnika da Segovia ni
u mladim danima mozda nije bio kadar svirati leprsavo i

virtuozno kako je to Rodrigo zamislio, za Juliana su moz-



da i to¢na, ali samo sporadi¢no i svakako nebitno. “Snaga-
torstvo i 'pirotehnicki’ virtuozitet ne idu ruku pod ruku.
Segovia je najvjerojatnije trazio stanovite prilagodbe svom
nacinu sviranja, neke 'ustupke' na koje tasti Rodrigo nije
bio spreman. Uostalom, i dandanas imate fascinantno vje-
$tih i preciznih virtuoza — da ne spominjem nijedno ime —
koji uZivo, u velikim dvoranama, nisu kadri cestito dobaciti
ni do 5. reda. Svi moraju prestati $uskati s bombonima,
zaustaviti dah i umrtviti se poput mumija, pa i tada im
se 'piano’ ¢uje vise kao intuitivno zamisljen negoli zvu¢no
ostvaren sadrzaj. Uza sve duzno postovanje prema Joaquinu
Rodrigu, Fantasia para un gentilhombre i Concierto de Ara-
njuez su najbolje $to je on u svom bogatom opusu uopée
napisao. Obje skladbe nastale su na poticaj Andrésa Segovi-
je 1 uopée nije vazno je li Segovia Aranjuez svirao. Rodrigo
nije skladatelj prvoga reda i u povijesti ¢e biti zapaméen
prvenstveno po tome §to je imao Cast da Segovia narucuje
od njega. Isto vrijedi i za sve druge kompozitore koji su An-
drésu napisali ovo ili ono. Nitko od njih nije format prvoga
reda, a Segovia je u svom ,fahu® i vise od toga: on je jedan,
Jjedini i jedinstven. On je 'izmislio' gitaru, pokrenuo lavinu
zanimanja i kod sljedbenika i kod skladatelja, i barem pola
stolje¢a nije imao ozbiljnije konkurencije. A i konkurenciju
je za Zivota stvorio on sam, bilo izravnim podukama, bilo
'meteorskim' utjecajem. Uz malo pretjerivanja, mogli bi-
smo re¢i da mu, iz tog aspekta, ni Beethoven nije ravan jer
ni on nije bio jedini i potpuno sam!“ U svakom sluéaju, Ju-
lian me uvjerio da je Rodrigo morao biti $irokogrudniji te
da je morao na¢i neko zadovoljavajuée kompromisno rje-
$enje. Ovako je ispao ,sitnodusan® i nastetio je samo sebi,
a Segoviji ama ba$ nimalo. Spominjao je i neka konkretna
imena, njemu gotovo smije$na — a odnose se na one kojima
je Rodrigo ostavio u amanet da se bave s Aranjuezom — no
ja sam Julianu obecao da to nikad necu iznositi u javnost
pa se toga i drzim.’

Uloga Petera Pearsa

Julian je nadugacko i nasiroko pri¢ao o Peteru Pearsu,
punim imenom: Sir Peter Neville Luard Pears (22. 6.
1910. — 3. 4. 1986.). U Julianovu Zivotu Peter Pears ima
najistaknutije mjesto. Naime, bez njegova vodstva i kruci-
jalnog savjetovanja Bream bi se tesko dokraja ostvario kao
glazbenik i gitarist, a s lutnjom se mozda ne bi ni bavio.
DPears je inace bio $kolovani pijanist i pjeva¢, no i daroviti
skladatelj, koji je i sam bio u dilemi s ¢ime se u Zivotu ba-
viti. Sve mu je s lako¢om i8lo od ruke. Rano se upoznao s

Benjaminom Brittenom koji je u njemu prepoznao ogro-

5 Julianovo i moje uzajamno povjerenje — doista smo vjerovali
jedan drugome, bez zadrSke. Za mene je ono hilo skoro ,,Sveto
pismo”.

man pjevacki kapacitet. Britten je Pearsu posvetio mnoge
role u svojim raznim djelima. Zajedno su suradivali i u ute-
meljenju Aldeburgh festivala (1947.) te Britten-Pears School
(1972.), na primjer. Peter Pears se samostalno odlucio bavi-
ti pjevanjem jer je smatrao da na tom podrudju ima najvise
prostora za originalnu kreaciju (s obzirom na to da vokalni
standard u to doba nije bio na zadovoljavajudoj razini).

Utoliko je razumio Breama i njegovu Zelju da se lutnjom
bavi ne skolasticki ve¢ originalno, ma $to to znacilo tamo
negdje u 50-im godinama 20. stolje¢a. Julian smatra da je
DPears veliki erudit i sveznalica te priznaje da je od njega
puno naucio o glazbi opéenito, a posebno o staroj glazbi —
najvise o elizabetanskoj vokalnoj muzici. On ga je upoznao
s mno$tvom prekrasnih pjesama iz tog vremena koje su ga i
privukle da se primi lutnje; ,,Sa svojim skromnim znanjem,
gotovo na razini samouka, sigurno bez Pearsa ne bih.“

Bream i Pears desetlje¢ima su bili najbolji prijatelji-inti-
musi i suradivali su intenzivno upravo u staroglazbenickom
smislu, kao ,elizabetanski® duet, glas plus lutnja. Rezultat
te plodne suradnje ovjekovjecen je na gramofonskim plo-
¢ama jo§ 1956. godine’ i gomilom zajednickih koncerata.
Zanimljivo je da je Bream, u diskografskom meduvreme-
nu izmedu dvaju izdanja s Pearsom, snimio jo$ jedan LP s
vokalnom glazbom, kao pravi zaljubljenik u istu, taj put s
Jamesom Atkinsom (bas) i vokalnim ansamblom Golden
Age Singers. *

Koliko su Bream i Pears bili bliski, vidi se iz njegove izja-
ve: ,I danas jo§ svakodnevno komuniciramo, barem tele-
fonski.*

Uistinu bliska i plodonosna veza dvojice korifeja, vele-
majstora upravo, od kojih je svaki od njih lapidarno obilje-

zio stvaralacku epohu za vlastita Zivotnog trajanja.

6 Zanimljivo je to $to je Julian meni Eesto naglasavao svoje
~skromno znanje”. Dugo ve¢ nije tajna da se gitare latio
nadahnut jazz-gitaristom Djangom Reinhardtom te da je obo-
Zavao i prou¢avao njegovu harmoniju. O tome ja u predinfor-
maticko doba, 1981. godine, nisam imao pojma. No danas na
internetu vrlo lako moZete proditati da je Bream u dobi od 12
godina osvojio prvu nagradu za sviranje kao pijanist na nekom
natjecanju mladih, $to mu je omogudilo da upiSe studij klavira i
kompozicije na Royal College of Music.

S ove distance ¢ini mi se da se Julianovo pozivanje na ,skro-
mno znanje” i ,samoucenje” zacijelo odnosilo na bavljenje
klasi¢nom gitarom.

1 Peter Pears With Julian Bream — Elizabethan Lute Songs —
Vol. 1—An Anthology Of English Song (Decca) i Peter Pears,
Julian Bream — Music For Voice And Guitar (RCA Red Seal,
1965.)

8 Dowland - Golden Age Singers, Julian Bream — Ayres For
Four Voices (Argo, 1962.).

9 U trenutku dok smo razgovarali, umirovljenom Peteru Pearsu
preostalo je joS samo pet godina Zivota. Umro je 1986.



Na ovom ¢emo mjestu zanemariti kronoloski tijek do-
gadanja. Naime, nakon otprilike sat vremena ugodnog ¢a-
vrljanja, Julian se obratio svom fotografu upitavsi: ,Pa mi
smo u Zagrebu, zar ne? Oprostite na indiskretnom pitanju,
Nenade, je li Va§ nadimak Pippo?* Potvrdno sam kimnuo
glavom, ali i protrnuo od iznenadenja, pa i poprili¢nog
straha.

“Vionda mora sa ste taj 'divan momak iz Zagreba' koji se
s Johnom Williamsom potajno voli na daljinu.“ Ostao sam
zabezeknut. ,Bez brige, John i ja smo i prijatelji, a ne samo
suradnici. Diskrecija Vam je, Nenade, zajamdcena i neée biti
nikakve Stete. U nekoliko mi je navrata John s puno en-
tuzijazma pricao o Vama i znam cijelu pricu... Sve je pod
kontrolom. I... mogu li te i ja zvati Pippo?“

,Pa naravno, Juliane®, odgovorio sam uz smijesak, s
ogromnim osje¢anjem olaksanja.

Bio sam gotovo siguran da me je Julian ,,proéitao” od sa-
moga pocetka'® i da je samo &ekao priliku da mi to priopdi.
Prijateljstvo izmedu njega i Johna, odnosno dugovremena
stajna ljubav® (liking each other) — kao i zavjetovanost iz-
medu Johna i mene (u tom trenutku ve¢ 23 godine) — bili
su temelj za uspostavljeno neograni¢eno povjerenje. Mogao
sam pitati $to god sam htio, a Julian je odgovarao bez ikak-
ve zadrske, s punim uzajamnim povjerenjem, kao da smo
najbolji prijatelji, rod ili nesto sli¢cno. Uostalom, nesluzbeni
je razgovor potrajao najmanje tri sata, plus zajednicki od-
lazak na aerodrom. Razgovarali smo i u taksiju i u zratnoj

luci.

Ilzmedu originalnosti i skolasticke ,,autenti¢nosti”

Julian je pristao latiti se lutnje na Pearsovu preporuku,
ali samo pod uvjetom da je svira noktima. Jer i lutnja se
na pozornici mora Cuti. I u tome ga je prijatelj Pears ta-
koder snazno podrzao. Nadalje, Breamu je nepojmljivo da
se izvoda¢ koji se bavi starom glazbom ma koje vrste do
te mjere ,otkvaci“ od sadasnjosti da muzicira kao da se u
viSestoljetnom meduvremenu nista nije dogodilo ni s lut-
njom ni s gitarom. Za njega je to ,manirizam i izvjesna
muzejnost®.

S druge strane, divno je $to ,autenticari“ uopée postoje,
jer tako imamo uvid kako je to nekad bilo i zvucalo. ,Bogu
hvala da oni postoje!“ No kako Bream nije koncertantni
kustos i ne zanima ga ,brisanje prasine u muzeju glazbe-
no-vostanih figura ili vodenje tih istih figura na piskenje®
— tipi¢an Julianov humor — on sebe ne moze ni zamisliti
u sli¢noj ulozi. Julian naprosto Zeli svirati bez optereéenja
i utoliko ga skolasti¢ka ,autenti¢nost” uopée ne zanima.
Bas ga briga Sto bilo tko misli o toj tematici, govorio je

10 Valjda otkako sam u$ao sa spomenutim LP-jem. O mom
oboZavanju te plo€e mora da mu je prepricao John Williams.

bez ikakve oholosti ili bahatosti. Jo§ od 50-ih godina 20.
stolje¢a kritiziraju ga zbog noktiju i ,,periodalno-stilske ne-
kompetencije®, i to u vremenskom crescendu sve vide i vise.
Danas (1981.) skolasticki ,autenticarske opservacije ¢esto
padaju i na teren osobne netrpeljivosti pa i vrijedanja, ali
Juliana to nimalo ne pogada. Nema nikakve volje polemizi-
rati ili svadati se s ikim. Oni neka teoretiziraju, a na njemu
je da svira.

A $to se tice teze da umjetnici u tzv. etabliranim tvrtkama
(EMI, Decca, CBS, RCA...) snimaju po ,komercijalnom®
diktatu izvr$nih producenata pa utoliko nisu ,slobodni®, tu
je Julian bio jo eksplicitniji. Cim netko ulaZe svoj novac,
nema potpune slobode. Mijesaju se sa sugestijama, dakako.
Budué¢i da je i sam snimao za ,neovisne“ tvrtke s dobrom
distribucijom, ¢injenica je da su se Breamove ploce odli¢no

prodavale (,,jer ljudi to vole slusati), a one druge bas i ne.

Cavatina

Veli Bream: ,Najbolji primjer da se producenti mijesaju
svojim zahtjevima je glasovita Cavatina Stanleyja Myersa koja
je skladana davno prije nego $to je postala poznata. Izvorno
napisana za klavir, skladba je 1970. preuredena i prosirena za
gitaru na zahtjev samoga Johna Williamsa. Prvi je put koriste-
na u filmu Walking Stick (1970.). Otkako se pojavila u filmu
The Deer Hunter (1978.), postala je svjetskim hitom. Cak se
dvaput pojavila na UK 7op 20: u verziji Johna Williamsa, i u
pop-instrumentalnoj izvedbi glasovite grupe The Shadows s
Hankom Marvinom na solo gitari.

Nemojte misliti da se, unato¢ vrtoglavom usponu, nije
nafao neki filmski producent koji je prigovarao zato $to
Williams svira u duetu, sam sa sobom. Gotovo po rezonu
da nije u redu $to jedan takav umjetnik sam sebi snima dru-
gu dionicu, kao da 'ne zna sviradi' (). No i John i Stanley
ostali su pri utanacenoj koncepciji i nisu se dali smetati. A
radi se, eto, o skladbi za koju danas (1981.) mozemo reéi da
je sigurno najkultnija gitarska minijatura poslije Térregine
Alhambre. Ne samo kao izvanredna naslovno glazbena tema
u filmu, nego i organski nedjeljiv dio filma, s ¢isto drama-

turske tocke gledista.“!!

Trnovit i skandalozan put do bivanja ,,svoj na
svome”

Da bi se dokraja oslobodio Segovijina ,,meteorskog” utje-
caja, Julianu doista nije bilo lako. Morao je prestati odlaziti

11 Julian je pokazao izvanredno znanje ne samo o glazbi filma
ili u filmu, nego i o filmskoj umjetnosti opéenito.

Najradije bih uzeo notes i olovku da barem u natuknicama
sebi pribiljezim i nau¢im sve $to govori. | to ja, koji sam se u
spisateljskoj aktivnosti — ba$ tih godina — intenzivno bavio
recenzijama i esejistikom o filmskoj glazhi.

Fantasti¢no!



na satove k njemu, unato¢ tome $to je Segovia ,,poput tre-
zora iz kojega svako malo ispadaju pravi 'dragulji’ gitarske
riznice znanja i neprocjenjivih 'bisera’ i 'dragog kamenja'.
Doista se ima $to i kako nauditi od njegal S druge strane,
upravo su satovi kod Segovije djelovali pogubno. Svaki bi
put padao pod sve vedi i vedi utjecaj, bivajuéi sve dalje od
ideje da se istoga otarasi.

Stoga je nekoliko godina prestao svirati gitaru, bio je i
narednik u britanskoj vojsci (!) i mnogo je ,radio na sebi,
pogotovo bavedi se meditacijom®. No kako je Engleska i
domovina ,zutog” tiska i srodnih izdanja, Breamu se do-
godilo da je osvanuo u traé-rubrikama prokazan kao ,al-
koholicar koji je dozivio nervni slom®. Skandal, dakle. ,A
od svega je istina samo to da sam ce$ée vidan u javnim
lokalima kako pijem viski. Pio sam iskljucivo zbog potreba
sufi-meditacije, s kojom sam se napokon sredio i osposobio
za dalje. Nema nikakve veze sa zivéanim slomom koji sam

prebolio iz sasvim drugih razloga.“'?

Slom Zivaca

Julian je dozivio i to, ali zbog neoprostive pogreske
za koju smatra da je sam kriv. ,Sve sam isplanirao $to i
kako. Islo mi je kod kude i svagdje drugdje. Zvucao sam
to¢no onako kako sam Zelio. Od Segovije je ostala samo

12 Sufi-meditacija je jedino $to u razgovoru nisam razumio $to
to€no znaci, jer nisam ni ¢uo za to. Tek nekoliko godina kasnije
saznao sam da su sufiji jedna muslimanska sljedba, literarno
uvazeni knjizevnici-filozofi i bespoStedni kriti€ari dogmatskog
Islama. (Postali su u meduvremenu i jednom od moje omiljene
literature.)

Na nekoliko mjesta u svijetu odrzavaju se njihove ¢uvene
meditacijske seanse, na koje dolaze uglednici razli¢itih religija,
poput ortodoksnih rabina, vatikanskih nuncija, pravoslavnih
monaha sa Svete gore, indijskih gurua, hinduisti¢kih svece-
nika, budistickih velikodostojnika itd. MoZe do¢i tko hoce i
meditirati o ,Bogu, jednom i jedinom” te uzajamno razmjeniji-
vati iskustva.

(Jedan nas znani iscjelitelj i alternativac, Vladimir lvanov (iz
ZapresSica), bio je kod njih u Tunisu i zac¢udio se da prije ulaska
obvezno mora popiti punu bocu viskija naiskap. Objasnili sumu
ovako: ,Ako to niste u stanju, a da se ne napijete, znaci da vo-
lite alkohol i niste sposobni nadzirati svoj 'niZi ego’ i uzvisiti se
do Zeljene tocke. Uostalom, Sto biste uopce radili unutra, gdje
meditacija-molitva traje 72 sata, odnosno 3 dana neprekidno,
bez spavanja, i¢a, pi¢a i fizioloskih potreba?” lvanov je 10-ak
dana vjezbao i povraéao te napokon uspio.

Bududi da Julian i sam spominje sufi-meditaciju ,,s kojom se
napokon sredio i osposobio za dalje”, realno je pretpostaviti
da je osobno bio kod sufija te da je to $to je ,CeSce vidan u
javnim lokalima kako pije viski“ bila samo vjezba. Drukgije

se sufi-meditacija ne moZe ni provesti. Svi koji su to prosli —
uklju€ujuéi i Breama — smatraju to vrhunaravnom tehnikom
duhovnog iscjeljenja i okrepe. lako to nije izrijekom potvrdio,
ja sam danas sto posto siguran da je Julian tamo bio i dobio
snagu za svoj daljnji razvoj.

'glasna svirka', $to je i u redu i $to nikad nisam ni htio
mijenjati, dapace.'? A onda sam napravio kardinalnu po-
gresku. Otisao sam u studio tvrtke EMI, za koju sam ve¢
snimao Bacha i jo§ ponesto, a s ¢ime nikad nisam bio
zadovoljan. Koje autorsko sljepilo!” Julian Bream, koji je
igrom slu¢aja u Zivotu dvaput stupao u brak, ovako je to
slikovito objasnio: , To ti je kao da se drugi put Zenis, a
na pir pozove$ kumove iz prvog braka i obitelj biv§e su-
pruge (smijeh). Ljudi iz EMI-ja su mene u studiju '¢uli’,
onako kako su ve¢ prije 'zacrtali' da bih ja trebao zvu-
¢ati na snimkama ('segovijanski') i sve skupa nije valjalo
nista za 'novog' mene. 'Puknuo’ sam od bijesa zbog tog
gafa. Nisam zavr$io ni u kakvoj 'ludnici’, ve¢ sam imao
kratkotrajni slom Zivaca koji je ubrzo saniran. S ljudi-
ma u EMI-ju sam se rastao prijateljski jer su producenti
sve radili u najboljoj namjeri i nema im se $to zamjeriti.
Shvatio sam da moram promijeniti izdavacku kucu. To
sam napokon i uradio.”

Prijelaz u tvrtku RCA Red Seal

Pitao sam Juliana nije li prelazak u ameri¢ku kompani-
ju RCA bio riskantan potez, s obzirom na to da britanske
glazbene recenzije zestoko ,pljuju po americkoj klasi¢-
no-glazbenoj produkciji. Nerijetko se mogu pro¢itati iro-
ni¢ne opaske kako ,Amerikanci o klasi¢noj glazbi imaju
potpuno iskrivljenu i 'dosljacku’ predodzbu®, kao da su i
dandanas jo$ uvijek kauboji.

Na to je Bream samo odmahnuo rukom: ,Ne drzim
puno do tog tipa prepotencije bez mnogo pokrica, o
kojoj bi se nasa medijska svijest morala jednom i oz-
biljnije zamisliti. Gotovo slu¢ajno sam prvo 'pokucao’
na vrata RCA i odmah se dogodilo ¢udo. Prihvatili su
sve moje Zelje s golemim odusevljenjem i entuzijazmom,
bas u pogledu studijskog zvuka $to sam ga Zelio postiéi.
Postavio sam samo jedan uvjet: snimke neée i¢i u op-
tjecaj ukoliko osobno ne budem zadovoljan. Inace sam
spreman ne 'soliti pamet' producentima i poStivati svu
njihovu nadleznost. Ve¢ na prvim probnim snimanjima

L y «
sve je bilo savr$eno.

13 Da je Bream doista ,glasan”, uvjerili smo se svi §to smo bili
na koncertu u Velikoj dvorani Vatroslava Lisinskog. Napunio

ju je zvukom do posljednjeg reda. Ja sam, primjerice, sjedio u
pretposljednjem redu partera, tik do Sireg prolaza prema tribini
—na kojoj se bolje ¢uje jer nema zaklanjanja onih ispred — i
uspio sam potajno snimiti koncert na svoj reporterski walkman
s te udaljenosti (!). Snimka je bila dovoljno dobra da precizno
.skinem” cijelu Bachovu Sonatu broj 1 u g-molu, BWV 1001 u
Breamovu dotad neobjavljenom aranZmanu, u a-molu. O tome
najbolje moZze posvjedociti moj bliski prijatelj Goran Listes koji
je tu (ilegalno) ,skinutu” obradu cijele sonate uvrstio u svoj re-
pertoar, a 1987. je upravo to djelo snimio na svoj LP prvijenac.



Sretan kao malo dijete s novom igrackom

Kada je bio siguran i kako je to izgledalo kad je definitiv-
no shvatio da je to — to?

,»Veé na prvom snimanju zvuéalo mi je savrSeno, mada
sam se preslusavao samo preko slusalica. Znamo da su
slusalice samo orijentacijski 'info' i da nemaju kvalitativ-
nu razinu provjere na zvu¢nickim monitorima. Tek treci
dan skupio sam hrabrosti da odem iza stakla i provjerim
na monitorima u kabini. Jo§ uvijek u nevjerici jesu li
mi pali kriteriji ili mi se sve pri¢inja zbog uzbudenja.
Na malim zvu¢nicima Rogers Studio Monitor zvucalo je
savr$eno! Morao sam se suzdrzavati da ne po¢nem ska-
kati od neopisive sre¢e, kao malo dijete koje je napokon
dobilo najdrazu igracku. Sto bi ljudi mislili o meni (smi-
jeh)? Odmah sam krenuo i u susjedni audiosalon gdje
je na velikim monitorima Tannoy zvuéalo jo§ bolje. Bio
sam apsolutno siguran da imam gitaristicku buduénost
kakvu sam dugo prizeljkivao..."

Cijena promjene izdavaca

Jo$ si 1956. za EMI snimio mono LP Julian Bream — A
Bach Recital For The Guitar koju je strana kritika dobro
primila. Je li te danas stid te ploce?

»Nije me nicega stid. Tada sam svirao napola 'segovijan-
ski' i tek napola kao ja. Jedino mi je jako Zao $to ja vise
nikada u Zivotu ne¢u mo¢i snimiti 'Complete Bach Works'
jer Ciaccona ili Preludij, Fuga i Allegro, na primjer, kao i
neki drugi Bachovi komadi ostaju u ekskluzivnom dis-
kografskom vlasni$tvu tvrtke EMI, kad sam ja u pitanju.
Takav je ugovor, a oni mi sigurno ne¢e odobriti da snimam
za nekog drugog; ljuti su na mene $to sam ih napustio i
presao u konkurentsku kuc¢u. Sre¢om, Bach ima jo$ mno-
go djela s kojima se mogu i smijem baviti u RCA, u kojoj
ostajem zauvijek.“

Stomaklija prvi put

Julian me pitao znam li neko pice koje u¢inkovito dje-
luje na Zelucane probleme, a ja sam mu odmah preporu-
¢io industrijsku rakiju Stomakliju $to su je u Jugoslaviji
radili Crnogorci. Ne zato $to bi oni bili neki osobiti spe-
cijalisti, ve¢ iskljudivo stoga $to im je tvornicka tehno-
logija zastarjela, pa ne znaju jo§ varati (destilirati iverice
i sli¢no). Inace je u nasim juznim krajevima tradicija da
ljudi kod kuce spremaju razne grappe bazirane na tali-
janskoj recepturi cento erbe, koje blagotvorno djeluju na
stomak.

,Sto bismo mi, svi skupa, da nema Talijana?* uzdahnuo
je i naloZio fotografu da naru¢i za nas obojicu. Otad smo
pijuckali zajedno, a Bream nije skrivao odusevljenje Stoma-
klijom: ,,Ovo je pravi lijek. Super!“

Stomaklija drugi put

Sljede¢u rundu narudio je u trenutku kad me nagovarao
da malo pregledam njegov instrument jer mu je John pri-
¢ao koliko sam talentiran za procjenu gitara. Stovise, da mu
nesto i odsviram.' ,Pomodi ée ti da se malo opustis. Nije to

nifta strasno. Ja sam samo znatizeljan...“

Pregled gitare

S rutinskom provjerom smrekine glasnjade, od ruzina
drveta pravljene stranice, dvije donje ploce, kobilice i vra-
ta (s umetnutim javorovim uzduznim stripom po sredini)
i prekrasnom rozetom brzo smo bili gotovi. Pozornost mi
je privukla rezonantna kutija kojoj je zvu¢nost glavni za-
datak. Izraduje se od drvenih ploca nalik debelom furniru
i posebno profiliranih letvica koje sluZe za ojacanje. Ba$ je
dizajn tih dijelova bio neobi¢no lijep i osobit. To sigurno
nije radeno iz estetskih razloga, ve¢ mora da ima nekog vi-
$eg tonskog smisla. A i drvo samo naoko sli¢i na bljedunja-
vi orah, mada bih se kladio da je posrijedi neko egzoti¢no
drvo, poput africke bubinge ili sli¢no.

»Da, Jose Romanillos je tu gitaru napravio 1973. poseb-
no za mene. Letvice su od nekog nesvakidasnjeg drveta, i
meni nepoznatog. To je njegova majstorska tajna koja se ne
otkriva nikome. Zvuk Romanillosove gitare sastavni je dio
moga gitarskog izricaja.”

Nastavio sam s minitestom zvucnosti, prvo s arpeggiom
kaziprsta okrenutim gornjom stranom nokta prema gitari,
od najdeblje Zice prema najtanjoj (da bih ustanovio jesu li u
takvoj timbarskoj svjetlini sve prazne Zice ujednacene). Za-
tim G-dur akord u III. polozaju i E-dur u I. Ako je G-dur
glasniji, onda gitara ima fundamentalnu rezonanciju u ,,g*,
$to znaci da je topla u zvuku. Za poslovi¢no resku gitaru od
smreke to je itekako vazno. Slijedilo je sviranje kromatskih
tonova od vrha do dna po svakoj Zici (srednjakom desne
ruke i jednakim pritiskom), da bih osobitu pozornost po-
svetio provjeri oktava. Tanke e i / Zice bile su intonacijski
podudarne flazoletima na njima (!). S obzirom na visoko
postavljene Zice to je ravno malom ¢udu (i na mnogim maj-
storskim instrumentima flazoleti na oktavi su korekeni, a
prirodni tonovi mrvicu previsoki, $to je neugodno). Tem-
perirani instrumenti uvijek zvuce blize netemperiranosti
kad visoki tonovi budu malcice nizi od dubokih.

Stisnuo sam dvama prstima odjednom prvu zicu na I. i XII.
polju i primijetio da je blago udubljeni reljef vrata u odnosu
prema zici idealan (u americkom muzikantskom Zargonu ka-
zemo relief). Ta suptilno odmjerena krivulja otklona od Zice

14 Ukocio sam se od te ideje i treme: ja da sviram Breamu?!
Da sam znao da ¢e dotle doci, bio bih mu se predstavio kao
momak iz pizzerije koji s gitarom ima veze utoliko §to gitaristi-
ma dostavlja jumbo pizze po njihovu ukusu.



odreduje gotovo savr$eni §tim (osim $to jamdi da Zice ne bren-
¢e). Ovu je gitaru izradio genijalac koji sigurno ima barem jed-

naki, ako ne i bolji sluh od najboljeg $timera klavira.

Ruke na stolu

Julian je tada predlozio da obojica stavimo obje ruke na
stol i razmotrimo kako izgledaju. ,,Sli¢e li nase ruke na ruke
ljudi koji nesto sviraju?“ Po nekoj prosjecnoj predodzbi vi-
zualno elegantne finode, bas i ne sli¢e. Prije bi to bile ruke
dvojice radnika koji prekrcavaju teret viljuskarom u nekom
skladi$tu ili rade na mijesalici betona. ,\Vidis, Pippo, ¢ak
su i tvoji safaladasto-hrenovkasti prsti bolji (smijeh). Pri-
mijetio sam da u najvi§im pozicijama sti$¢e$ po polje i pol
odjednom, jer jedva smjesta$ jagodice tih 'kobasica' u sitna
polja. No moji su prsti jos i losiji. Gle!“ Poceo je dizati prst
po prst uvis i natrag. Svaki put ¢ulo se trljanje susjednih
srednjih zglobova u oba smjera. ,,S takvim hendikepom,
sve i da hoc¢u, ne mogu svirati ujednaceno — da svi tono-
vi budu kao vojska uredni, kao u Williamsa, na primjer
— i ocekivati da tim stilom polu¢im zadovoljavajuéi u¢inak.
Bio sam, sre¢om, prisiljen okrenuti se $to $irem koristenju
registara, 'bojanju' dionica i fraza, za koje sam razvio speci-
ficnu tehniku gitarsko-orkestralnog kazivanja. Jos je Berlioz
rekao da je gitara 'orkestar u malom'. Ho¢u re¢i da urodeni
nedostatci mogu postati vrlo pozitivan poticaj za kreaciju,

samo ako ih zna$ usmjeriti u prilog sebi.”

Napolitane i Georgia on My Mind

Nakon jo§ jednog gutljaja Stomaklije i dodatne cigarete
kona¢no sam se ohrabrio svirati Breamu, zamolivsi ga da
me ne pita nista iz klasi¢nog repertoara jer sam jo§ uvijek
u svirackoj apstinenciji."® Izveo sam svoje obrade dviju na-
politanskih kancona od Ernesta di Curtisa - Voce ‘e notte
(1904.) i Non ti scordar di me (1912.). U potonjoj je Julian
¢ak i pjevusio poneki stih na talijanskom (!): ,,Poznavanje
talijanske kancone stvar je opée kulture. Belcanto je jedna
od najljepsih pojava $to su se dogodile u glazbi.”

Dodao sam jo§ i Georgia on My Mind (1930.) Hoagyja
Carmichaela, svoju najdrazu pjesmu u Zivotu, koju i Julian
voli, pogotovo u izvedbi Raya Charlesa, ,,pjevaca koji je bit-
no promijenio glazbu i rasne predrasude®. Prokomentirao
je povremene tonske ekscese koje radim nesviknut na deli-
katnu smrekovinu:

,Nije to uop¢e toliko loge kako se 7alis, Pippo. Cuje se

da si svira¢ za cedar, a ne za smreku, i to pod obvezno. Ui-

15 Nakon $to sam prije tri godine razhio gitaru — ba$ kao svoje-
dobno i Julian — u i$éekivanju da ,meteorski” utjecaj Segovije
posve ishlapi ($to nije nikad, ni poslije). Tada sam odlucio da
¢u ubuduce javno svirati samo ono $to sam sebi aranziram ili
namjestim, a standardnu literaturu samo u Skoli za potrebe
nastave.
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stinu odli¢ni easy to play aranzmani sa svime bitnim $to u
tim skladbama treba. Legata su ti vrlo 'segovijanska', ali sve
ostalo me mnogo viSe podsjea na moj utjecaj, pogotovo
Georgia on My Mind. Tu bih pjesmu i sam svirao u G-duru,
s mnogo praznih Zica u melodiji i akordima. Jedino je mje-
stimi¢no gusca bas-linija vjerojatno utjecaj jazza.“

Zamolio me da Georgiu jo$ jednom odsviram kako bi je za-
pamtio jer nisam imao note sa sobom. Zatim je uzeo gitaru i
sam je odsvirao dopunjujudi je usputnim fee/ in cvebama, to-
liko ukusno i muzikalno, da mi nije preostalo drugo nego po-
gnuti glavu podupirudi je dlanom i ponovno se sjetiti prijatelja
Darka Petrinjaka: i sad se treba vratiti doma i u vlastitoj aran-
zerskoj umotvorini hvatati ¢aroliju senzacionalno profinjenog
i ganutljivo nadahnutog Juliana Breama. Hm...

,Nesto drugo mi nije jasno“, nastavio je Julian poslije
svirke. ,,Obozava$ Williamsa, oslobadas se Segovije, a Zzelis

svirati na mom tragu.“

Handel

»To je zato §to ja tebe, Juliane, smatram najboljim uni-
verzalnim glazbenikom (#he most global musician) danasnji-
ce, i ne samo medu gitaristima. Ti si poput Hindela koji
je povijesno bio prvi svjetski ¢uveni artist — rac¢unajudi i
umjetnike svih vrsta izricaja — jer je spojio englesku hi-
mnicnost, njemacku polifoniju i talijanski elcanto.

Vrhunac njemacke polifonije — Bacha, na primjer — svi-
ra$ uzorito, kantilena i belcanto ti str$e ¢ak i u suvremenoj
glazbi, a notorno engleski karakter u muzici je nepravedno
ekskluzivno svoditi samo na himni¢nost. Tu je barem jo§
i engleska renesansna glazba ¢iji si ti najistaknutiji conno-
isseur.”

Zahvaljuju¢i mi na mojim ,,dirljivim komplimentima®,
Julian Bream je mnogo i iscrpno govorio o Georgeu Frie-
drichu Hindelu (¢ije ime on koristi u engleskoj grafiji i
izgovoru) i o tome koliko je Hindel utjecao na njega. Bilo
je to opet jedno fascinantno minipredavanje o mojem naj-
drazem skladatelju. Muzikoloski osvijesteno, podatcima
potkrijepljeno i znalacki artikulirano. Nije zaboravio spo-
menuti i Beethovena, koji je postovao Hindela kao najbo-
ljega medu svim starim majstorima. Uza sve §to sam naucio
od Juliana, kasnije sam onih nekoliko relevantnih knjiga o
Hindelu $to ih imam procitao ponovno, ali uz mnogo vise
povezivanja {injenica, razumijevanja i sintetiziranja uku-

pnoga gradiva. Julian Bream je muzikolog! Pravi pravcati.

0 gitarama i karizmi

»Nego, nisi mi nista rekao kako ti se svida moja gitara.
Dakle?

Dosad sam u Zivotu samo dvaput imao ¢ast drZati u ru-
kama takve bozanstvene instrumente. Tvoju, i Segovijinu



Fletu.'® Njegova je najbolja koju mogu i zamisliti. Kao da
je dovoljno samo dahnuti u nju pa da ve¢ reagira. Sa Se-
govijom sam 1973. objavio intervju u istom listu (Oko) za
koji danas razgovaramo i nas dvojica. Prije no $to mi je ma-
estro dopustio da probam njegovu gitaru, morao sam slu-
$ati podulje upute. Ba$ kad sam Julianu nakanio re¢i koje,
nastavio je on sam: ,Znam: ‘TPazi na gitaru i uvijek budi
njezan prema njoj, jer gitara je poput najljepse Zene na svi-
jetu. Njezno, obazrivo, mekano, kako samo prave ljepotice
zasluzuju... Oprezno s njom! Gitara ima prekrasnu glavu,
dugacki vrat poput prelijepe egipatske kraljice Nefertiti,
predivan struk, zavodljive bokove...” — u tom smo trenut-
ku obojica prasnuli u grohotan smijeh.

»Segovia to uvijek pri¢a svima i svakome. Nijedan sat
kod njega nije prosao bez tih rije¢i. Ponavljao je tu zalju-
bljeni¢ku odu ¢ak i kad bih ja vadio svoju vlastitu gitaru.
Ponekad sam mislio da on svakodnevno, poslije ustajanja,
prvo s tom mantrom na pameti izvrsi ritual klanjanja Nje-
zinom Veli¢anstvu Gitari, a onda sve ostalo. Mislim da ne
postoji osoba koja gitaru voli vie od njega. Segovia fana-
ticno oboZava gitaru, a to je i vrlo vazan sastojak njegove
istinske karizme.“

Spomenuo sam Breamu da je Segovia u Beogradu svirao
privlacan program, u kojem je zbunjujuda bila samo zavrs-
na tocka prvoga dijela: 20 Sorovih menueta zaredom, kao
jedna tocka. Trojica kolega i ja ostali smo nemalo razoca-
rani: pa zar smo prevalili tolike kilometre da bi nam ,stari
macak® svirao hrpu od 20 Sorovih menueta koje svi znamo
svirati, ve¢inu od njih i napamet? A kad je to¢ka Sorovih
menueta bila gotova, onda smo... ,Onda ste ostali zapanje-
ni“, dovrsio je Julian. Osjecali smo se kao cetiri budale koje
i same frenetino plje$¢éu, unatod svojim predrasudama.
Mnogo puta je izlazio na poklon, da bi za bisove dodao jos
dvije Sorove minijature i, ispra¢en dugim ovacijama, otisao
na stanku.

»1o moze samo Segovia! Ne znam tko bi se jo§ usudio
gomilom istorodnih minijatura ispuniti cijelu to¢ku pro-
grama — kad po koncertnoj etici nema pljeskanja do for-
malnoga kraja to¢ke — i o¢ekivati uspjeh. Ja sigurno ne bih.
To je prava karizma, atribut koji desto i olako pripisujemo
mnogima. Segovia voli Sora, voli minijature i svojom 'za-
raznom' zaljubljeno$¢u 'inficira" poklonike. ZasluZeno. Sve
OK i svaka mu cast.*

16 Andrés Segovia 1973. godine odrzZao je koncert u beograd-
skom , Kolarcu”. Karte su unaprijed bile rasprodane, ali ja
nisam imao problema s ulaskom jer sam bio akreditirani novi-
nar Oka i najavio intervju s umjetnikom. Medutim, uspio sam
pribaviti akreditacije i za jo$ trojicu kolega, pa smo na koncert
u Beograd s mojom Skodom i$li: Sreéko Kukurié (jos nije bio
Felix Spiller), Radisav Bradic, Milivoj Majdak i moja malenkost.

N
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0 ..bombonima” i stilskim pravilima

»Mogu uzeti i drugi primjer. Od svih velikih pijanista
Vladimir Horowitz mi je najdrazi interpret sonata Dome-
nica Scarlattija na klaviru (pisanih za ¢embalo). Sonata K.
322 u A-duru je uzorita i duhovita izvedba. Savr$ena. Ho-
rowitz ni inade ne drzi 'prodike’. Opustena duhovitost je
njegova najbolja osobina i podudara se sa Scarlattijevom
naravi.

No meni je vrlo draga i verzija Segovije, koliko god da ga
se moze kritizirati jer nije po staroglazbenim propisima. Se-
govia je karizmati¢ni tuma¢ minijatura (ne samo njih) i ta
je sonata u njegovoj izvedbi pravi 'bombon’ za sladokusce,
bez obzira na prigovore ¢istunaca.”

I meni, takoder. A kad smo ve¢ kod puritansko higije-
nicarske invektive, meni je pravi ,bombon“ rana snimka
(za CBS) X. Fantazije od Mudarre koju je John Williams
nagazio bubnjarski, ba§ po mom fusion ukusu. Nisam si-
guran da bi mjestimi¢ne sinkope uvjetljivije podcrrali ni
znameniti bubnjari Lenny White, Billy Cobham ili Denis
Chambers.

Narciso Yepes

»A mogu dodati i ovo. Meni je posve razumljivo da je
Segovia jo§ davno izbacio mladog Narcisa Yepesa sa svog
seminara u Sienni. Andres je tada reagirao kao pravi tem-
peramentni Mediteranac i potjerao ga sav uzrujan. Zamisli,
Pippo, tog zaljubljenika u 'gitaru, najljep$u Zenu na svijetu'
kome Yepes osvane sa svojom debeloguzom grdosijom od
10 zica. Naravno da ga je izbacio van. Za Segoviju je to
'uvreda zdrave pameti'. Cemu da ga Segovia poduci kad taj
Yepes ne zna ni §to je Zivot, ni $to je Zena, a kamoli muzi-
ka...“ — obojica smo prasnuli u smijeh.

Kaze Bream da bi se i on ogradio od takvoga ,gitarskog
¢udovidta“, samo bi on to izveo na engleski na¢in.” Kad
sam nadodao da se ta ,desetka“ i meni gadi — a pogotovo
Yepesov trostruki LP album /. S. Bach: Complete Lute Works
(za Deutsche Grammophon), sviran na onoj ,desetki s
koso ukrstenim Zicama da bi svi tonovi bili rezonantni (?),
te da to nije za slusanje koliko je odvratno — Julian se od-
mah ukljudio:

,»To je meni neobjasnjivo kako se Yepesu ne smuci od svi-
ranja sa svim tonovima koji dupkom rezoniraju. Njemu je s
tom idejom napunila glavu Nadia Boulanger i elitni pariski
kruzok negitarista oko nje, a Narciso je sve uzeo zdravo za

gotovo. Sto se to zbiva u njegovoj glavi, nije mi jasno. Da

17 Bit ¢e da bi to bilo nesto sli¢no reakciji Johna Williamsa na
seminaru u Cordobi, o kojoj mi je pricao bliski prijatelj Goran
Liste$, i sam sudionik seminara. U jednom je trenutku Williams
priupitao: ,Anyone has a guitar (Ima li tko gitaru?)”, a na stolu
je pred njim nadohvat ruke stajala ,desetka”.



smo malo bolji prijatelji, ja bih mu to ve¢ davno bio rekao.
Inace se znamo i povremeno komuniciramo, samo nije bilo
prilike. Yepes je odli¢an gitarist i vrlo muzikalan. Dovoljno
je ¢uti sve njegove starije snimke na obi¢noj 'Sestici' da sva-
kome to bude jasno.

No i bez rezonancije dodatno ukrstenim Zicama, tran-
sformacija gitare u 10-Zicani instrument nije samo ogro-
man promasaj nego i dubiozan ¢in. Neki misle da je to
zvuéno poboljsanje i proSirenje opsega gitare, neki misle da
time gitara postaje ve¢om i savrSenijom lutnjom... Nista
od svega! Gitara time dobiva basove koji joj ne trebaju i
zvudi kao prostacki kavanski cimbal, dok istovremeno fizi¢-
ka augmentacija lutnje proturjeci svakoj iole suvislijoj pre-
dodzbi rafinmana tog suptilnog instrumenta. Gitara ima
sasvim dovoljno basova na tri pa ¢ak i Cetiri Zice te dovoljno
upotrebljivog raspona, da bi joj iSta jo§ valjalo dodavati.”

Taj pristup uvelike je podudaran sa stavom Stanleyja
Clarkea za koga je bas-gitara samo i isklju¢ivo 4-strings ba-
s5.78 Jao, to je strasno. Stanley Clarke je apsolutno u pravu.
Gitara ili bas-gitara s cetiri Zice — obje su gitare i imaju sve
basove $to im trebaju. A s tom sintetizatorskom 'plastikom'
najgore je to $to se ona zlorabi za sve Zivo pa i u zamjeni za
zvuk klasi¢nih orkestara. Programira$ partituru, 'premazes’
je samplovima — ima ih na trziStu i od znamenitih orkestara
— i odglumi$ nadrikolektivni zvuk, iza kojega stoji jedan
jedini ¢ovjek-manipulator na kompjutorskom stroju distri-
bucije dionica iz partiture. Nastavi li se taj trend digitali-
zacije one man showa i ubudude, to bi uskoro moglo imati

nesagledivih posljedica u glazbenoj praksi sutrasnjice.“"’

Duboke zice na gitari i pomo¢ aktualnim
skladateljima

Doista je golem krug skladatelja koji su pisali za Juliana
Breama: Malcolm Arnold, Richard Rodney Bennett, Be-
njamin Britten, Leo Brouwer, Peter Racine Fricker, Hans
Werner Henze, Humphrey Searle, Toru Takemitsu, Mic-

18 ProSirenja, usavrSavanja i ,poboljSavanja” instrumenata
masovna su pojava s bas-gitarom koja je posljednja doSla u fo-
kus javnosti kao zadnja u redu ¢ekanja na status ,herojskog”
instrumenta. U to ime bas-gitara je prvo dobila 5. viSu Zicu ¢

— da bismo finger picking stilom mogli solirati u ve¢ eminentno
gitarskom opsegu — a zatim i 6., duboku h. Uloga potonje bila je
postic¢i dubine koje su dotad bile privilegij sintesajzera.

19 Koliko je Bream tada (1981.) bio vidovit, najbolje svjedoci
primjer Oskarom nagradenog Spielbergova filma Schindlero-
va lista (1993.) za koji je glazbu napisao jedan od ponajboljih
filmskih skladatelja, John Williams (nema veze s gitaristom
Johnom Williamsom). Na snimanje nije pozvan orkestar, vec je
sve ,odsvirano” ba$ na opisani nacin programiranja! Kasniji
dogadaji jo$ i bolnije zadiru u studijsku sudbinu sviraga. Cak

i u najskupljim holivudskim spektaklima Stedi se na pozivanju
.skupih” glazbenika.

hael Tippett, William Walton, Peter Maxwell Davies, Sir
Lennox Berkeley... Govoreéi o suradnji s njima, Julian je to
povezao s dubokim (praznim) Zicama na gitari. Minucio-
zno je razradio svoju tezu o gitari kao jedinom instrumentu
koji ima ne samo basove ve¢ i zvuéni u¢inak da duboke pra-
zne Zzice Cesto odzvanjaju i kao kompletan durski ili molski
akord (ovisno o glazbenom kontekstu i nacinu sviranja).
Upravo zato Bream na gitari kombinira tehniku djelomi¢-
nog lute like (sve u potpunom odzvanjanju) i propisnog
»Stopanja“ nepozeljnih tonova u delikatnim situacijama.
,Ponekad propustanje nekog ‘nepozeljnog’ tona poni-
$tava tonalno akordicki ucinak bas-Zica, a to je od kriti¢-
ne vaznosti u sklopu suvremene glazbe, u kojoj dominira
atonalnost. Nisu svi skladatelji gitaristi, pa ni osobiti po-
znavatelji gitare. Moramo priznati da i najpismenije kom-
pozitore nije tesko zbuniti gitarskim dionicama pisanim
za oktavu viSe. Sve to, u sklopu partiture, izgleda drukéije
no $to stvarno zvuéi. Stoga je primarna zadaca gitarista da
blisko suraduje sa skladateljem. Ne zato $to smo pametniji
ili obrazovaniji od njih, nego da im budemo pri ruci kad
svoje raskosne ideje posvecuju najem instrumentu i time
proSiruju umjetnicki repertoar i podizu koncertni status
gitare. Za mene je osobno suradnja s kompozitorima kao

neka 'domaca zadaca'. I obveza i ¢ast.“

Komorna glazba

Razgovarali smo i 0 komornom muziciranju.

Julianu je bilo jako drago $to obozavam njegov LP Ju-
lian Bream And His Friends, na kojemu svira Boccherinijev
Kvintet E-duru s Gudackim kvartetom ,,Cremona“ (Hugh
Maguire i Iona Brown, violine; Cecil Aronovitz, viola; Te-
rence Weil, ¢elo) te Introdukciju i Fandango u svojoj obra-
di s Georgeom Arnoldom (¢embalo) i Haydnov Kvartet u
E-duru, op. 2, br. 2 s ¢lanovima Kvarteta ,,Cremona® (svi
osim lone Brown). Haydnov Kwvarter ide u red najboljih
izvedbi Haydnovih djela $to sam uopée ¢uo, a Boccheri-
nijeva Introdukcija i Fandango plijene svojim juznjackim
temperamentom u idealno koordiniranoj suradnji i frazi-
ranju Arnolda i Breama.

Sve su to mahom prijatelji Juliana Breama s kojima se
ucestalo druzi, bas kao i John Williams. Njih dvojica ve¢
dugo sviraju u duetu prepoznatljivom po dvama specifi¢-
nim timbarskim ,koridorima“ kako samog nacina sviranja,
tako i dvaju komplementarno zvuéeéih instrumenata. Bre-
amova razigrana $etnja uzduz gitarskih registara plus Wi-
lliamsova pretezno iznutra artikulirana obojenost izricaja
na instrumentu.

»Obojica smo ljubitelji skupnog muziciranja i vrlo sti-
mulativno se uzajamno poti¢emo na suradnju: jedan po-

red drugoga smo naprosto bolji, pa makar i samo sjedili



zajedno. Komorna nam je glazba takore¢i u krvi. Medu
vrhunskim svjetskim solistima Cesto se nailazi na povr$an
ili podozriv stav prema komornoj svirci. Stanoviti su nam
uzor veliki gusla¢ Yehudi Menuhin i njegova sestra Hepsi-
bah, pijanistica. S Menuhinom dijelimo i znanu krilaticu
da mu je 'mikrofon najbolji od svih uditelja’. Sto si vide u
studiju, to ti mikrofon, poput zrcala, nepogresivo ukazuje
$to i kako valja svirati.

Primjer za uzor komornoglazbene suradnje je, takoder,
EMI snimka Beethovenova Triple Concerto (1970.) koji je,
mozemo redi, klavirski trio pridruzen simfonijskom orke-
stru. David Oistrakh (v), Mstislav Rostropovich (vc), Svia-
toslav Richter (p) i dirigent Herbert Von Karajan su ekipa
nalik Summiru bogova'. Svi misle kao jedno bice i fraziraju

bas tako. Savrseno.

Sazeta Ip ilustracija Breamova puta

»A kad smo ve¢ kod Karajana, moram spomenuti stariju
EMI snimku Brahmsova Violinskog koncerta op. 77 (1976.)
s Latvijecem Gidonsom Kremersom (Gidon Kremer) na vi-
olini. Kremera, Oistrakhovog ucenika, shvatio sam odmah,
a za Karajana mi je trebalo i drugo slusanje. Svi znamo da
je Karajan najvedi zivudi autoritet za Brahmsa. Uostalom,
on ravna orkestrom koji je ogromnim dijelom umjetnicki
utanacio bas Johannes Brahms koji je osobno dirigirao svo-
jim djelima. Najznacajniji $efovi 'Berlin¢ana' — Hans von
Biilow, Arthur Nikisch i Wilhelm Furtwingler — njegovali
su tu tradiciju $to je danas nastavlja Herbert Von Karajan.
Zato mi je bilo neobi¢no $to 'Berlincani' sviraju ne ispod
nego_pokraj svog nivoa. Dok nisam shvatio da Karajan —
inac¢e nesklon eksperimentima — odli¢no razumije to Sto
Gidon Kremer (r. 1947.) vrlo uspjesno pokusava: oslobo-
diti se ne samo 'meteorskog’ nego i profesorskog utjecaja
svog velikog uditelja. Rezultat je vrlo originalna izvedba,
potpuno oslobodena tereta karizmati¢no referentne EMI
snimke (1970.) David Oistrakh/ The Cleveland Orchestra/
George Szell. Usput receno, Gidon Kremer ¢e jo$ daleko
dogurati.?®

Dakle, nema bolje ilustracije o tome $to sam i sAm pro-
lazio od doti¢ne ploce. Karajan je Kremeru dobronamjerni
mentor, kao i meni Pears. Samo $to su, slijedom okolnosti,
meni trebale godine traZenja samoga sebe kao gitarista, a
Karajan i Kremer izveli su to relativno brzopotezno.*

DZezisti

Spomenuo sam Julianu da ga jazz-gitaristi esto hva-
le. Kao primjer naveo sam Joa Passa i Pata Methenyja,
kojega sam osobno intervjuirao i koji je tom prilikom

20 To je buduénost i pokazala. Po misljenju mnogih, Gidon
Kremer je najbolji gusla¢ na svijetu.

izjavio: ,,Svi ambiciozniji gitaristi morali bi imati svijest
o postojanju klasi¢ne gitare i visoke razine do koje je
stigla jer nas to legitimira kao instrumentaliste s respek-
tabilnim 'pedigreom'. Imamo se svi ponositi tom ¢inje-
nicom. Osobno, od klasi¢ara najradije slusam Juliana
Breama. Super je!*

Dok sam hvalio mudar rezon Methenyja — ne samo zato
$to hvali njega, ve¢ klasi¢nu gitaru opéenito — Bream je bio
iskreno polaskan, pomalo i uzbuden te vidno znatiZeljan
$to je o njemu rekao Joe Pass.! Dodao sam jo§ da je Joe
Pass osobito impresioniran njegovom harmonijskom ak-
centuacijom. ,,Svojom koloristickom svirkom on sve to jo§
i 'nacrta’. Metricki naglasci uée se u $koli. Motivski, rece-
ni¢ni i periodicki takoder. Ali za harmonijske naglaske mo-
rate biti i talentirani i harmonijski osvijeSteni u glazbenoj
'vertikali'. Mi gitaristi koji sviramo polifono uvijek smo u
izvjesnom tjesnacu redukcije. Nemogude je cijelu skladbu
svirati s kompletnim Cetverozvucima, peterozvucima i nji-
hovim ina¢icama. Slu$aju¢i Breamove transkripcije, vlastite
obrade ili samo djelomi¢na prilagodavanja, shvatio sam da
on ima primjerni osjecaj za harmonijsku akcentuaciju. Cak
i kad mora samo jednim tonom poduprijeti melodiju, on
to ¢ini tako da se cijeli akord dobro '¢uje'. No, ima i jos
ne$to: Julian Bream svojim registarskim koloritom uvijek
'ispri¢a neku pricu'. Dzezisti puhadi to postizu Sirokom
paletom dugo, dulje, kratko ili kra¢e artikuliranih tonova,
kao truba¢ Clark Terry, najvedi jazz-narator', a Bream to
isto svojim koloritom. Fantasti¢no! Zato ga u trenutcima
opustanja svako malo uzivam slugati. Malo je takvih glaz-
benika, ¢ak i dZezista — medu kojima bi ih trebalo biti naj-
vise.“

Kad je sve to ¢uo, Julian me upitao: ,Pa znas li, Pip-
po, tko je Joe Pass?“ Odgovorio sam potvrdno. Bream je
govorio o dvojici gitarista $to ih slusa ,kad je raspolozen
za jazz: Jim Hall i Joe Pass“. O prvom kao predstavniku
cool jazz stila koji svojim ekonomi¢nim sviranjem ,,im-

presivno sazima glazbu na bitno, ne propustajudi nista

21 S Joeom Passom i pijanistom Oscarom Petersonom,
njegovim partnerom u duetu, razgovarao sam neformalno, kao
ljubitelj koji je imao srecéu pristupiti im za njihovih solisti¢kih
gostovanja u Zagrebu. Dakle, odvojeno. Znam da su u vrlo
prijateljskom i otkva¢eno zafrkantskom odnosu.

Joe Pass ispricao mije sljedeéu anegdotu. Na jednoj probi
Oscar ga je Seretski pitao $to se to dogodilo da je on poceo
normalno svirati. Joe mu je odgovorio da ima novog ucitelja,
Juliana Breama koji mu je, sluSajuéi ga, pomogao da mu se
posloze toliki , filmovi” u glavi. Na to mu je Oscar opet $aljivo
odgovorio da ne pozna gospodina Breama — ne slusa nikoga
jer danomice samo vjezba, ,ali mora da je posrijedi neki
genijalac koji je ¢ak i tebe uspio poduditi. BudesS li ga prestao
sluSati i uciti, ja ¢u to sigurno primijetiti. U tom slu¢aju smatraj
se izbacenim iz benda.” (Smijeh.)



od raskosi koju mnogi drugi izrazavaju 'guzvom' previse
tonova“. O potonjem se tek izrazio u superlativima: ,,Joe
Pass je izvanserijski slucaj. On je i pedagog, da tako ka-
zem, i sustavni razvrstava¢ postojele literature, i veliki
umjetnik, sve u jednom. Sam je napisao podosta etida, a
njegova je svirka edukativna ne samo za mlade narastaje,
vel i za starije kolege. Joe Pass nema pretenzija izdizati se
iznad ikoga. On je prvi temeljito razradio finger picking
i trasirao lako prihvatljivi put jazz-gitaristima za vise-
glasno sviranje, s trzalicom ili bez nje. Pionira na tom
podru¢ju, Cheta Atkinsa, stavljam po strani. On je ek-
skluzivni virtuoz s preteskom tehnikom da bi ga ve¢ina
standardnih jazz-gitarista mogla slijediti.”

Kad je zavrsio cijeli elaborat o Joeu Passu, gotovo da me
bilo stid $to sam na poéetku odgovorio da znam tko je Joe
Pass. Toliko sam, naime, od Breama naudio o njemu da bih
ga najradije zamolio da opet izvadim olovku i notes i bilje-
zim barem u natuknicama. Pitao sam se postoji li u glazbi
iSta o ¢emu Julian Bream nije kadar muzikoloski potkova-
no i akademski suvereno razmatrati i prosudivati. Po svoj

prilici ne postoji!

Nije lako biti ,zvijezda”, ¢ak ni klasi¢nim
glazbenicima

Kad su na turneji, ,zvijezde“ odmah po izlasku iz avio-
na salije¢u dezurni novinari Zeljni pikanterija i postavljaju
uzgredna pitanja, ¢ak i ako ste ,zvijezda“ klasi¢ne glazbe.
»1o je neizbjezno. Mi gitaristi smo uvijek privla¢ni jer i
klasi¢na gitara je gitara, populisticki instrument zanimljiv
$iroj publici. I dok prolazite aerodromski protokol, pitaju
vas sve i svasta. Sto ili tko vam se svida a tko ne, o najdrazim

pi¢ima ili jelima...“

Najdrazi pjevaci

»Mene su nedavno pitali tko mi je najdrazi pjeval. Izvan
svih kategorija je Domenico Modugno. Skladatelj, pjesnik
i kantautor u vremenima kad za taj pojam - songwriter -
rockeri 60-ih nisu ni znali. Osim toga, Modugno je gitarist
i to ne bilo kakav. Kao i svaki Napolitanac, on lezerno pre-
ludira po klasi¢noj gitari i odrzava cjelovecernje koncerte
pratedi se potpuno sam. U skladbama poput Vecchio frack
sposoban je 'ubosti' sve tonove da bi pjesma bila cjelovita.
No dobro, ja to sebi ne mogu dozvoliti jer $to ¢e rec¢i 'moji'
Anglosaksonci.

Da vidimo onda kako stoje stvari u Americi. Oni su
prakti¢no izmislili show bussiness. Moj najdrazi pjevac
je Frank Sinatra koji je Talijan. Na drugom je mjestu
Dean Martin koji je takoder Talijan. Tre¢i mi je Perry
Como koji je, ne slucajno, opet Talijan. Moj cetvrti
omiljeni pjeva¢ je Anthony Dominick Benedetto po-

S

znat kao Tony Bennett - dobitnik 18 Grammyja s pro-
danih vi$e od 50 milijuna albuma. Za vrijeme najvece
ckonomske krize godine otac John je s obitelji emigrirao
iz mjesta Podargoni, ruralne regije Calabria, na samom
geografskom dnu talijanske '¢izme'. Znadi i on je Tali-
jan. Tu je i muzikalna Connie Francis, kéi siromas$nih
doseljenika, Talijanka.

Louis Leo Prima bio je americki pjevac, skladatelj,
voda sastava i truba¢, ukorijenjen u New Orleans jazz i
Jjump blues. Od 40-ih pa sve do 60-ih godina 20. stolje¢a
utjecao je na rani R&B i rock'n'roll, boogie-woogie i ak
na talijansku folk-glazbu kao $to je tarantella. Prima je
prominentno koristio talijanski jezik i muziku, mijesaju-
¢i elemente svog sicilijanskog podrijetla. Otvorio je vra-
ta drugim italo-ameri¢kim i 'etni¢kim' glazbenicima da
pokazu svoje "etnicko’ podrijetlo. Louis Prima je, dakle,
Talijan.”

Talijani jedini znaju pjevati

»Postavljam sebi pitanje: pjevaju li netalijani, u Americi
ili negdje drugdje, uopée na sli¢noj razini? Uzmimo za pri-
mjer ta tri glasovita tenora danagnjice. Svaka ¢ast Spanjolci-
ma Carerasu i Domingu, ali kad 'bradonja’ pusti glas, onda
je to nesto drugo. Luciano Pavarotti je sljednik predivne
niske vrhunskih belcanto pjevaca, koji u Italiji posljednjih
sto godina ni¢u svako malo:

Enrico Caruso, Beniamino Gigli, Giuseppe Di Stefano,
Tito Schipa Mario Del Monaco, Alfred Arnold Cocozza —
potomak sicilijanskih emigranata — poznat kao Mario Lan-
za, pa najmladi Ruggero Raimondi... Gdje su jos$ i sjajne
pjevacice Renata Tebaldi, Mirella Freni, pa predstavnici tzv.
musica leggera Nilla Pizzi, Aurelio Fiero i ostali s festivala
San Remo.

I ba$ zato — zbog belcanta — prionuo sam aranziranju
Diabellijevih sonata za gitaru. Anton Diabelli napisao je
gomilu banalne glazbe, ali mu se 'zalomio' i poneki zgodan
muzicki komad. Uzeo sam po dva stavka iz dviju njegovih
sonata, prebacio sve u A-dur i sredio ih da zvude na visokoj
koncertnoj razini. Treba nam jo§ barem jedna vrhunska so-

nata u talijanskom stilu u repertoaru. Doista nam treba!“

Belcanto i elizabetanska glazba najbolji od
svega

,Poznate su mi povrine teorije o golemoj 'praznini' §to
navodno postoji izmedu Henryja Purcella i Benjamina
Brittena, koje dolaze iz eurocentri¢nih, odnosno vecinski
iz germanskih krugova. Razumijem samodopadne tvrdnje
kontinentalnih muzikologa da na Otoku 'u glazbi nema
ni¢ega spomena vrijednog izmedu te dvojice velikana', ma
koliko bile subjektivne i — usudujem se re¢i — blesave! Mo-




gao bih odgovoriti protupitanjem: a $to je bilo prije baro-
ka? Najbolje od svega u svekolikoj povijesno-umjetnickoj
formi glazbe su talijanski belcanto i engleska renesansna
glazba osobito u elizabetanskom razdoblju. No, to tek ne
bih izricao u aerodromskim 'landranjima’, jer bi me zacas
proglasili primitivcem, ako ne i selja¢inom koji nema poj-

ma o muzici.

.Sto najradije slusam?” — Nije uvijek za javnost

,U tim je uvjetima opasno odgovoriti istinu. Ja najradije
slugam orkestralnu glazbu jer me inspirira za vlastito svira-
nje. To ¢e se protumaciti kao da uopée ne marim za druge
gitariste, kao da ja ne znam da su, primjerice, najbolji Sego-
vijin nasljednik Christopher Parkening i uzbudljivi David
Russell odli¢ni gitaristi. Obojica imaju i istan¢ani roman-
ti¢ni senzibilitet, pa vrlo lijepo sviraju popularne gitarske
klasike. Njihova je velika zasluga $to na repertoaru imaju i
komade po kojima je gitara i postala omiljenim instrumen-
tom. Za reputaciju gitare to je vrlo vazno ba$ danas, kad
mnogi gitaristi zaokupljeni suvremenim djelima precesto
ignoriraju tradiciju. Parkening fizicki nalikuje plavokosom
izdanju Anthonyja Perkinsa, momku $to bi ga svaka maj-
ka pozeljela za zeta, pogotovo u vremenima kad je Perkins
$armirao kao pop-pjeva¢ s tri LP-ja i nekoliko singlova na
top- listama Billboarda. Vilo simpati¢no i korisno u ovom
stolje¢u. XVIIL stoljeée je doba opere, XIX. stoljece je doba
orkestra, a XX. stoljeée je doba gitare i gitara, jazza i pjesa-
ma, svidalo se to kome ili ne.”

Stomaklija treci put

»E moj Pippo®, ponovio je ve¢ re¢enu tezu. ,Ti, eto,
zeli§ svirati kao John Williams, otarasiti se 'meteorskog’
utjecaja Andrésa Segovije, a najradije slusa$ mene. Zaista
nemas sree. Sto vie sluga§ mene, to vise dobivas Segovi-
ju. Jer ja nisam 'meteor’, on je. Segovia je i dalje u meni,
ja sam 'sprzen'.“

»Ja ba$ imam srece, Juliane!

Nije li i sam Segovia rekao da je Williamsove prste ‘sam
Bog polozio na gitaru’? Johna ni najgori uéitelj nije mogao
sprijeciti u vlastitoj bozanskoj misiji, pa ni Segovia. S druge
strane, ti si moj izbor, zajedno sa Segovijom u sebi. Ionako
ste mi obojica dragi. Za razliku od svih koje sam ¢uo, ti si
predivan ucitelj, Juliane, $to pokazuje i ovaj danasnji nas
susret. Mislim da sam danas i o gitari i o glazbi opéenito
naucio vise nego u cijelom dosadasnjem Zzivotu. Od srca ti
hvala!*

I Bream se raznjezio te je pozvao fotografa i zamolio ga
da kupi jo§ dvije boce Stomaklije koje e ponijeti sa sobom.
Naime, toliko se, po tada vazedim propisima, iz isto¢nih
zemalja smjelo uvesti u Veliku Britaniju.

Rastanak

U taksiju smo jo§ cavrljali o svemu i sva¢emu, dok
je fotograf neprestano $kljocao sa suvozadeva sjedista, a
Bream svako toliko ponavljao: ,Sad imamo i intervju.”
Tada mi bas i nije bilo jasno za$to to ponavlja. Razgo-
varali smo i na aerodromu, prakti¢no do samoga poli-
jetanja. Na kraju mi je karakterno ¢vrsto stisnuo ruku i
poloZio svoju lijevu na moje desno rame: ,Bio je to naj-
bolji intervju koji sam ikada s ikim vodio. Pippo, ostani
i dalje opusten — sve je pod kontrolom — i nastavi sa
smijeskom.”

Gledaju¢i ga kako odlazi iz vidokruga, dosle su mi i suze.
Cetiri valjda: zacijelo po jedna za Segoviju, Williamsa, Bre-
ama i mene...

Rezime

Iz danasnje perspektive ove retke piSem nesputano i
osloboden zavjeta na $utnju o Johnovim paraeksperi-
mentima. Williams je to u meduvremenu obznanio, a
i Arthur Dolsen oti$ao je na nebo, jer mi se ve¢ nekoli-
ko godina dusobriznicki ne javlja. Julian Bream vlastiti
je rukopis za knjigu Life On The Road Tonyja Palmera
potpisao u Miesbachu, 14. velja¢e 1982. Arthur Dol-
sen prvi me izvijestio da je knjiga izi$la u prvoj polovici
1982. te da je John vrlo zadovoljan $to i on sad zna kako
ja izgledam. Po visokoeti¢nim obi¢ajima nas medija, io-
nako nije pozeljno da komuniciramo fizi¢ki, nego samo
na daljinu. Pritom mi je priopéio Johnovu Zelju da ne
dolazim u Cérdobu na seminar.?

Knjigu sam drZao u rukama samo jedanput — doma
kod prijatelja Darka Petrinjaka koji ju je narucio po po-
vratku sa sluZenja vojnog roka. Zbog toga nije ni mogao
biti na koncertu Juliana Breama, a Darko ga neizmjerno
cijeni. Vedinu fonoteke presnimio sam na kasetofon od
njega, osim relativno manjeg broja Breamovih LP-ja $to
sam ih dotad prikupio. Brizni Darko prvo mi je fotoko-
pirao sliku iz knjige i poslao na ku¢nu adresu, a ja se tu
knjigu kod njega nisam ni usudio otvoriti, sve u strahu
da nisam Stogod zabrljao. Prvi put sam je proditao tek
nedavno, nakon Breamove smrti, ,,skinuvsi“ je besplatno
s interneta. Dao sam je fotokopirati uve¢ano i uvezati.
Otad je stalno ,mréim® i ¢itam nanovo. Julianova i moja
slika nalazi se na 180. stranici u sklopu 10. poglavlja
znakovita naslova Members of the Savage Club, koje se
odnosi na koncerte odrzane u zemljama autokratskih re-
zima. Medu 173 slike u knjizi od 216 stranica, upada

22 ,Kako nas dvojica ne bismo napravili naknadne karmine u
povodu Lennonove smrti”, pa bi od svega hila samo Steta za
prigodni koncert svih $est Bachovih cello suita.



nekih drugih s kudikamo vaZnijim osobama od mene.

Jo$ interesantnije je da se u istom poglavlju uopée ne

spominje gostovanje u Jugoslaviji i intervju sa mnom.
Ocito sam uvrstenje ,zasluzio® zbog nekih drugih, po-
sebnih razloga...



Julian Bream Obituary

Britain had to wait a long time for its great classical gui-
tarist. But the Wigmore Hall, London, debut in November
1951 of Julian Bream, who has died aged 87, proclaimed
the arrival of a seminal figure in the history of the instru-
ment, not just in Britain, but round the world. In the half
century that intervened before his return to the Wigmore
Hall for an anniversary recital in 2001, his achievement
went far beyond that of the previous British-born virtuo-
so of note, Ernest Shand (1868-1924): as performer and
developer of the guitar and its repertory - and as a lead-
ing reviver of the lute's Renaissance repertory - Bream was
one of the instrument's towering figures of any generation.
Julian Bream was born in Battersea. His mother was of
Scottish descent, with just a dash of Sephardic blood. His
father, a Londoner, was a commercial artist who also played
the plectrum (jazz) guitar in local dance bands. When he
returned home one day to find Julian strumming on his
guitar, he decided to teach him to play. Julian's rather brief
sojourn with the plectrum guitar engendered an interest in
jazz that culminated many years later in performing with
jazz violinist Stéphane Grappelli in the Royal Albert Hall.

It was on hearing a recording of Andrés Segovia that Ju-
lian's love-affair with the classical guitar began. Though his
father recognised Julian's musical potential, he visualised
his future as being with the piano, on which Julian was by
then taking lessons. However, he bought a "finger-style"
guitar (as it was then commonly known) for him on his
11¢h birthday. In the same year he was given a junior ex-
hibition award to study the piano at the Royal College of
Music, with the cello as his second instrument. However,
though he gave a groundbreaking demonstration recital
there, he was asked not to bring his guitar in by the front
door. There was of course no question of his studying the
guitar at the RCM - there was no one capable of teaching
him! His first lessons were with Dr Boris Perott, a polymath
Russian émigré who founded the Philharmonic Society of
Guitarists in London. "They were of cursory value and
didn't do any harm, but I had to unlearn the right-hand
technique he taught me. They may have given me some
measure of discipline at a time when I needed it." There-

after Bream continued to develop his own technique. His
father and several people who were influential in the mi-
crocosm of the guitar by virtue of their writings rather than
being qualified to give sound advice vied for the distinction
of becoming Bream's mentor. He quietly let it all flow past
him and made his own decisions, as he continued to do in
all-important matters for the rest of his life.

The number of his recitals for guitar and musical soci-
eties steadily increased, and with them his reputation. In
December 1947, he met and played for Segovia, who was
so impressed that he offered to take Bream under his wing,
teaching him during his travels. Not long afterwards he
withdrew his offer, for reasons that remain obscure. Never-
theless he continued to speak highly of Bream's musician-
ship, nor did Bream waver in his deep respect for Segovia's
accomplishments; indeed, in what he did for the guitar
in the world of music he became the maestro's truest suc-
cessor. By 1949, his father's commercial business had ap-
proached bankruptcy, and his domestic situation became
untenable. Henry Bream divorced his wife Violet, they
each remarried, and Henry won custody of Julian and his
younger sister Janice. Financial assistance from the Artists'
Benevolent Fund averted disaster, and a benefit concert to
be given by Julian was arranged in the Cowdray Hall in
November 1950. A week later, Henry died, but not before
he heard of the great success of his son's achievement at
his London debut. A year later, another debut recital took
place, this time in the Wigmore Hall; this was the concert,
with very positive reviews, that really launched his career.
His international career began with recitals in Switzerland
in 1954, and his American debut was in 1958. Thereafter
it extended to all parts of the globe. His first performance
of a concerto, Rodrigo's Concierto de Aranjuez with the
BBC Opera Orchestra, was in April 1951, and in 1957
he gave the first European performance of Villa-Lobos'
Guitar Concerto, one year after meeting and playing for
the composer - from whose widow he received the Vil-
la-Lobos Gold Medal in 1976. Another seminal event
occurred in 1950. While in Manchester, Bream visited
the Henry Watson Music Library, where he came across



a volume of lute solos by John Dowland, transcribed by
Peter Warlock, and was astonished by the beauty of the
music. He immediately transcribed some of the pieces for
the guitar, but such was his passion for his new discovery
that he acquired a lute and taught himself to play it. "I was
passionately interested in Elizabethan history at school,
so it was natural for me as a musician to take interest in
the music of that period.” In 1960 he founded the Julian
Bream Consort, initially devoted to performing Thomas
Morley's First Book of Consort Lessons, but it was a highly
versatile group that was capable of various instrumental
combinations, and it was largely responsible for the resur-
gence of interest in Elizabethan music at that time. The
Consort continued in three phases, marked by changes of
personnel, until 1990. It was in Aldeburgh (1952) that he
met Peter Pears (obituary, April 4 1986), with whom his
association, until 1970, made a pioneering contribution
to the revival of the lute-song. Bream was criticised for
the inauthenticity of his lute and his playing technique,
but he was more successful in popularising the music (not
least that of Dowland) than the traditional, academical-
ly focused lute fraternity had ever been. In 1959, he felt
the need to re-make his guitar technique, and began to
do so during a coast-to-coast train journey across Amer-
ica - "Five days doing nothing in which, paradoxically, I
did plenty!" The process continued thereafter, "a legacy of
being largely self-taught".

A motoring accident, in which no one else was involved,
nearly ended Bream's career - and even his life - on July 21
1984. His right elbow was shattered, and it was due only
to prolonged and expert surgery and rehabilitation that he
was able to resume his activities.

Although he was a naturally ebullient and sociable man,
he deeply valued the privacy that enabled him to study,
practise and gather his thoughts. Finding this increasingly
difficult to maintain in London, in 1964 he moved to rural

Wileshire, where he remained until his death. This move
also enabled him to keep in closer touch with his interest
in the design of the guitar. He had first met the luthier
David Rubio (obituary, November 20, 2000) in New York
in 1965, and had asked him to "make me a guitar that will
do what I want it to, not one that tells me what I may do".

Thus was born "the English sound", one of clari-
ty and balance over the whole gamut, as opposed to the
then-prevalent Spanish one with a "candle-flame" treble
and "fruit-salad" bass. David Rubio worked for one and a
half years in nearby premises in Semley. When he left, the
workshops were taken over by harpsichord maker Michael
Johnson and the guitar maker José Romanillos until they
established their own workshops elsewhere.

Bream's first recordings were on the Westminster label
(1956-59); he then moved to RCA, with whom he remained
until 1990, making an historic "archive" of recordings that
were reissued in their entirety as a unique 28 compact-disc
box - The Ultimate Guitar Collection (1993). His record-
ing career continued with EMI untdil in the mid-1990s
he retired from it, having "recorded everything I want to
record". It was characteristic of an artist whose objectives
were always clear. This output is distinguished by both its
volume and its quality, as four "Grammy" Awards from the
American National Academy of Arts and Sciences, and two
Edison Awards testify.

As an important factor in securing the future of the gui-
tar, he commissioned new works from Benjamin Britten
(Nocturnal After John Dowland), William Walton (Five
Bagatelles), Malcolm Arnold (Guitar Concerto, Fantasy),
Michael Tippett (7he Blue Guitar), Hans Werner Henze
(Royal Winter Music), Lennox Berkeley (Guitar Concer-
to, Sonatina, Theme And Variations), Alan Rawsthorne
(Elegy), Richard Rodney Bennett (Guitar Concerto, Im-
promptus, Sonata), Toru Takemitsu (Al In Twilight) and
well-known others; many of these have become standard
repertory. In this respect he made a greater contribution
than did any other guitarist of his generation. In January
1997, he became the first classical guitarist to feature in
the BBC Television programme This Is Your Life. His
radio and television appearances, both alone and in com-
pany with others, made him familiar to audiences all over
the world. Formal honours included an OBE (1964) and
a CBE (1985) for his services to music, and in 1996 he
received the Royal Philharmonic Society's Instrumental
Award.

His marriages to Margaret Wilkinson (1968-73) and Is-
abel Sanchez (1980-83) were dissolved, and his last and
most important attachment, to June Axon (1987-97), was
terminated by mutual agreement. None of these associa-
tions produced any children. Margaret Wilkinson adopted
a son, Benjamin, who in turn adopted Julian's surname
without his consent. Unlike many of his professional col-
leagues, Julian Bream had a wide range of interests outside
of music. His passion for cricket was legendary. He was an
effective leg-break bowler, and for many years captained a
local village team. As a member of the MCC, he gave the
first classical guitar recital in the Long Room at Lord's in
1995. He was also a formidable opponent at table tennis!
Apart from his interests in gardening and his famously well-
stocked wine cellar, the visual arts were a constant stim-
ulation, as his fine collection of late-19th and early-20th
century English and Scottish paintings testify, and he was a
knowledgeable collector of English period furniture.
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Toward the end of his life, the companionship of his
dogs became increasingly important to him, particu-
larly after a heart attack on Christmas Eve 1998, when
his doctors recommended a routine of regular exercise.
Thereafter he became a familiar sight on the North Dorset

downs, striding along with his beautiful flat-coated re-
trievers at heel. He will be missed on the downs, but even
more so by the profession he graced with distinction for
SO many years.

John Duarte
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