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Uvodnik

Postovane kolegice i kolege, dragi itatelji!

Pred vama je 21. broj Casopisa Gigara, ujedno moj prvi
urednicki. Na poletku, Zelio bih se prisjetiti dosadasnjih
urednika, Alemke Qrli¢ i Istvdna Rémera, koji su svoje
desetogodiinje dionice odradili posteno, profesionalno, a
nadasve s ljubavlju i entuzijazmom. Veliko hvala!

Kao 3to vidite, ovaj broj donosi vizualne promjene.
Nakon dvadeset godina mislim da je doslo vrijeme za
osvjeenje dizajna i ukupnog izgleda ¢asopisa. Nadam se
da vam se svida te da éemo suradnju s gosp. Ljubiciéem
nastaviti na obostrano zadovoljstvo.

Premda je napravljen vizualni iskorak, sa sadezajem
nismo eksperimentirali i povjeren je veé prokuSanim
autorima. Tako u ovom broju nas éesti i vrijedni suradnik
Igor Paro donosi tekst o trojici pomalo zaboravljenih
lutnjista koji su djelovali na prijelazu iz 16. u 17. stoljece,
u vremenima kad se rasko#ni barok nadovezao na veé
umornu renesansu. Vrijedna i sveprisutna Morana
Pesuci¢, predsjednica Hrvatske udruge gitarskih pedagoga,
razgovarala je s poznatim i priznatim ¢eskim gitaristom
bogate medunarodne karijere Pavelom Steidlom, a tu
su i mlade snage Petrit Ceku i Srdan Bular koji pidu o
vaZnim temama: pripremi za nastup, ednosno o umijeéu
vjezbanja. Jos jedna dama dala je svoj obol ovogodisnjem
broju: Ivana Trogrli¢ Mandi¢ pocrudila se da nas svojim
tekstom i fotografijama podsjeti na proslogodignji,
jubilarni, 20. HUGIP. Mislim da je pred nama zanimljiv
i sadrzajan broj te se nadam da ¢e vam itanje, gledanije,
kao i sviranje notnih primjera biti zanimljivo i kerisno, ali
i da ¢ete nedro od toga primijeniti u radu s ucenicima,

Pozivam sve da u skladu sa svojim moguénostima i
sklonostima daju doprinos naem ¢asopisu, a najmanje
$to svi skupa moZemno napraviti jest da ga Citamo i
preporué¢imo znatizeljnim uéenicima, nadobudnim
studentima i neinformiranim kolegama. Veé je i to jako
puno i doprinijet ¢e boljoj 1 zanimljivijoj nastavi, Mi
utitelji ponekad zaboravljamo ili umanjujemo vaZnost
koju imamo u drufevu. Platonov ucenik Aristotel rekao
je: »Ako Atena ostane bez postolara, Atenjani ¢e hodati
bosi. Ako Atena ostane bez uditelja, Atene neée bitil*

Uvijek se moZemo #aliti na niske plaée, lijene ucenike,
neadekvatne uvjete, pretrpane satnice, nepotrebnu
birokraciju i nefleksibilne ravnatelje, ali nifta od toga ne
mote i ne smije biti opravdanje za manjak entuzijazma
i vifak nerada. Predan i vrijedan rad je i doveo do toga
da se u Hrvatskoj s punim pravom mofemo i trebamo
pohvaliti vrlo visokom razinom sviranja i poducavanja
gitare. Budimo ponosni, ali i svjesni da samo radom i
entuzijazmom mozemo zadrzad stefene pozicije i dalje
napredovati. Vjerujem da jedan mali kamenci¢ a tom .
mozaiku &ine nafa skromna, alt gorda Udruga i casopis, a
svega toga ne bi bilo bez vrijednih entuzijasea i krearivnih
vizionara,

Ugodno vam itanje!

Mareje Bréic



Igor Paro

Tri ranobarokna lutnjista
Ili Pitagorin poudak
novoga glazbenog stila

Uvod

Promacramo li glazbu za danasnju klasiéna gitaru, koju
smo ,,posudili iz luenjistickog i gitaristi¢kog repertoara ra-
nijih razdoblja, mozemo ustanoviti najveéi broj cranskrip-
cija glazbe 18. stoljeca. Skladbe baroknih majstora popuc
Johanna Sebastiana Bacha i Leopolda Silviusa Weissa ne
samo da su dic standardnog repertoara danadnje klasié-
ne gitare ve¢ predstavljaju vrhunce instrumentalne glazbe
uopée. Ve¢ osjetno manje (transkribirane) glazbe imamo
iz 16. stoljeca, no ipak, nije nam tesko sjetiti se vrhunskih
renesansnih luenjisca kao 3to su Francesco da Milano i John
Dowland,' ili nevjerojatno produktivne i kvalitetne plejade
$panjolskih lurnjista, medu kojima je i Alonso Mudarra,
kojemu mozemo zahvaliti za prve stranice tiskane glazbe za
gitaru. Ali kad pomislimo na skladatelje — za lutnju i/ili gi-
taru — 17. stoljeca, nailazimo na svojevrsnu ,rupu®: tedko je
sjetiti se ikoga prije Gaspara Sanza u Spanjolskoj i Roberta
de Viséea u Francuskoj. Obojica su, svaki u svojoj sredini,
napisali neke od najljepiih stranica barokne instrumentalne
glazbe. Medutim, njihove zbirke pojavljuju se tek u 80-im
godinama 17. stoljeca, Postavlja se pitanje — §to se to dogo-
dilo poéetkom 17. stolje¢a? Je li tada, iz nekog razloga, bilo
manje skladatelja za lutnju i gitaru? I je li ta neodekivana
praznina postoji objektivno, kao rezultat smanjene produk-
tivnosti onodobnih skladatelja, ili je rezultat nase percepci-
je, dinamike uvida u glazbu tog razdoblja? Tekst koji slijedi
nastoji na primjeru trojice ranobaroknih lutnjista prufici

1 John Dowland gotovo sve svoje skladbe za lutnju solo napi-
sao je do 1600. godine,

Ah, Eijem si se zahvalila,

tasta ljudska oholasti?

Sve §to vise stere¥ krila,

sve ¢ef paka nize pasti!

(Ivan Gunduli¢, Osman, Pjevanje prvo)

uvid u velike i kompleksne kulturnopovijesne promjene na
razmedi renesanse i baroka, te se osvrnuci na neke vaine
aspeke instrumentalne glazbe u viijeme ranog baroka, po-
sebice na primjeru razvoja tokate i barokne suite.

Cannocchiale - Galileov teleskop, pomotu kojeg je dosac do

revolucionarnih otkri¢a u astronomiji.

Znadajni doprinosi luenjista u povijesti europske glazbe

Lutnja, lutnjisticki repertoar i lucnjisti koji su ga stvarali i
izvodili, uvelike su utjecali na razvoj instrumentalne glazbe.
Podsjetimo se ovdje nekih najznacajnijih doprinosa koje su
u europsku glazbu uveli lutnjisti:
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— prva tiskana instrumentalna glazba: Francesco Spinaci-
no, fntabulatura de Lauto - Libro primo, Fossombrone
(Venecija), 1507.

- prva tiskana glazbena partitura — luenjisticki dueti: F
Spinacino, fambulatura de Lauto - Libro primo, Fossom-
brone, 1507.

- prve tiskane cranskripcije vokalne glazbe: F Spinaci-
no, Intabulatura de Lauro - Libro primo, Fossombrone,
1507.

- prva zabiljeZena scordarura: F. Spinacino, fntabulatura de
Lauto - Libre primo Fossombrone, 1507.

- plesni stavci grupirani prema tonalitetu i tempu {Pa-
vana — Saltarello — Piva) — zameci buduéih suita: Joan
Ambrosio Dalza, fntabulatura de Lauto, Fossombrone,
1508.

- prva tiskana partitura vokalne glazbe uz pratnju instru-
menta; Franciscus Bossinensis, Tenori e Bassi intabolati. ..,
libro primo, Fossombrone, 1509,

— prvi ciklus instrumentalnih skladbi u svim tonalitetima:
Ricercare de tutti li roni, B Spinacino, Intabulatura de
Lauto - Libro seconds, Fossombrone, 1509,

— ptve oznake za dinamiku: V. Capirola, Compesitione (...]
(rukopis), Venecija, 1517.

- prve oznake tempa: Luis Milan, £/ Maestro, Valencia,
1535.

- prve tiskane skladbe pod nazivom ,.tokata”: Pietro Paolo
Borrono i Francesco da Milano u zbirci razl¢icih aurora,
Giovanni Antonio Casteliono, Irtabolatura de leuto de
diversi autori, Milan, 1536.

- prvi priruénici za sviranje instrumenta (didakticka dje-
la): V. Capirola, Compositiene [...] (rukopis), Venecija,
1517.; Luis Milan, Ef Maestro, Valencia, 1535.; Pierre
Ateaignant, Tres breve et familidre introduction, Pariz,
1529.; Hans Newsidler, Ein }zmgeordmr Eiinstlich Lau-
tenbuch i zwen Theyl getheyl: der erst Theil fiir die anfa-
henden Schuler, Nirnberg, 1536.

— prvi tiskani niz varijacija na wemu: Guardame las Vacas,
Luis de Narvdez, Los seys libros del Delphin de miisica de
cifras para tasier vibuela, Valladolid, 1538.

— prve tiskane skladbe za gitaru: Alonse Mudarra, Tres -
bras de musica para vihuela, Sevilla, 1546,

- prve tiskane barokne suite (pod nazivom Senare): Mic-
helagnolo Galilei, I primo libro dintavelatura di liuto,
Miinchen, 1620,

Svim ovim temeljnim novinama i znalajnim dostignu-
¢ima u povijesti europske instrumentalne glazbe treba pri-
dodati da je na razmedu 16. i 17. stoljeéa upravo lutnja
odigrala kljuénu ulogu u razvoju novoga glazbenog stila,
¢ija su osnovna obiljefja monodija i dasse continuo, te u
razvoju opere.

Novo doba, nova glazba, nove lutnje

Sveta Cecilija, ulje na platnu, Carlo Saraceni (1579. - 1620.),
talijanski barokni slikar, sli¢no kao i Kapsperger, roden u

Veneciji, vrlo mlad do$as u Rim.

Ab — gdje je glazba ta? U zraku — ili Na gemlji?
(William Shakespeare, Ofuja)

U svom traktatu Dialoge della musica antica et della no-
derna (1581.) Vincenzo Galilei hvali glazbu anti¢ke Greke,
uvjeren da je njihova glazba imala ,oplemenjujuéi i &ude-
san uéinak” na sluatelje, ustvedivii pritom kako moderni
skladatelji ne znaju kako ,.izraziti koncepcije uma, niti kako
ih s najveéom moguéom uéinkovito$éu utisnuti u umove
slusalaca”. Krajem 16. i poéetkom 17. stoljeca ideja da bi
glazba mogla i morala snazno potaknuti ili opéiniti slufa-
oce i proizvesti odredena arhetipska emocionalna stanja
dovela je do radikalne promjene u poimanju glazbe. Rene-
sansna vokalna polifonija, u kojoj su sve dionice ravnoprav-
ne, polarizirala se u tonski slog u kojem najdublja i najvita
dionica postaju najvaznije, dok ostale slufe popunjavanju
harmonije. TeZnja za dramatski §to izraZajnijim pjevanjem
dovela je do razvoja monodije. U instrumentalnoj glazbi
jedan instrument — ili par instrumenara — nije vife nami-
jenjen samo reproduciranju odredene melodijske dionice,
ve¢ mora biti sposoban za ,impresioniranje sludaoca s naj-
vecom moguéom uéinkovito$éu“. U nastojanju da se prila-
godi novoj estetici i lutnja dodivljava razlidite promjene, na
planu broja i kvalitete Zica, ugodbe, konstrukeije i sviracke
tehnike. Nastaju dugovrate lutnje kao 1o su chirarone {te-



orba) i archilfuto. Broj #i¢nica® na lutnji za solo repercoar
raste do 11, a od 1611. godine nadalje basovske Zice od
$estog para nanize ugadaju se dijatonski.

0 hereticima, astronomima i lutnjistima

O planine, o boginje, o poroci, u kojima Zvim, obraiam se¢ i
njegujem sebe;
gdje ulim w tilini i pronalazim liepotu;
kroz koje se uzdiZem, iznova budim, wkraiavam srce, dub i
celo; moda precbrazive smrt, lemprese i pakao u vatru, u lo-
vorike, 1 vjeine zvijezde.

Giordano Brune

Plamen inkvizicijske lomace koji se razbuktao 1600. go-
dine na Campo de’ Fiori u Rimu kada je kao heretik javno
spaljen jedan od najveéih mislilaca kasne renesanse, Giot-
dano Bruno, zbog toga ito se nije Zelio odredi svog vierova-
nja da je Zemlja tek jedan od bezbrojnih svjetova u jednom
beskonatnom svemiru, oznacava dramati¢an kraj jedne, ali
i pocetak nove epohe, doba u kojem dinamika i intenzitet
promjena u dru$tvu, u znanosti i umjetnosti, doseu neslu-
c¢ene razmjere. Brunovo javno i okrutno smaknuée isprva je
zacijelo udutkalo mnoge slobodoumne glasove, no, jo$ vise,
mnoge je navelo na ozbiljno promisljanje i preispitivanje
uvrijeZenih vjerovanja.

Godine 1609, u tjeku svojih proucavanja nekih fenomena
optike Galileo Galilei je usavrsio jednostavnu opti¢ku napra-
vu koju je nazvao eannachiale, danas poznatiju pod nazivom
— teleskop! Svijet renesanse i humanizma temeljio se s jedne
strane na idealima naslijedenim jo$ iz antike, na skladu uni-
verzalnih pocela matematickih i geometrijskih proporcija, na
harmoniji sfera, sa Zemljom u srediftu svemira, s ovjekom
kao sreditem svijeta i mjerilom svih stvari, biéem beskrajnih
moguénosti i teznji, s druge strane na neupitnom religijskom i
policitkem autoritetu Katolicke Crkve. Lutherova reformacija
u 16, stoljecu stvorila je ozbiljne pukorine u hiferarhiji moéi
Kacolitke Crkve, a time i na geopolititkom zemljovidu podije-
ljene Europe, a nastojanja protureformacije samo su jo§ vise za-
ostravale abostrane netrpeljivosti, Od prvih ekspedicija Vasca
da Game i Kolumbovog otkrica Amerike krajem 15. stoljeéa,
Europa #ivi u procesu okrutne kolonizatorske ekspanzije koja
je znatila keaj drevnih civilizacija Sjeverne i Juine Amerike i
genocid i porobljavanje za mnoge autohtone narode. Godine
1609. slika prividno jasno omedenog i uredenog renesansnog
kozmosa poéela se odjednom urudavati u srazu s jednim jedi-

2 Rijeé ,ZiEnica” upotrebljavam u znaéenju ugodbene jedinice
na lutnji {ili srodnim Zi¢anim instrumentima, ukljuéujudi i rene-
sansnu i baroknu gitaru}, bilo da se radi o paru Zica {unisono ili
u oktavi), ili 0 jednostrukoj fici icourse, engl.; ¢hor, njem.).

Tri ranobarokna lutnjista
ili Pitagorin pouc¢ak novoga glazbenog stila

nim pogledom Galileovog teleskopa na Mjesec! Jer, u okularu
te skromne opticke naprave, svacko, posve neovisno o drutve-
nom staleu i religijskom uvjerenju, bio bogar ili siromasan,
pismen ili nepismen, mogao je vidjeti da Mjesec nije savriena
kristalna kugla, kako su to stolje¢ima zamisljali anti¢ki filozofi,
ve¢ jedan svijet umnogome slican naSem, krajolik izbrazdan
surovim planinskim lancima i pustinjskim dolinama, dok i
samo Sunce posjeduje uznemirujuée crne pjege koje pokazuju
da se okreée oko svoje osi. A Galileovo otkriée nebeskih tije-
la koja kruze oko Jupitera® i pogled na bezbrojne zvijezde od
kojih se sastoji Mlije¢na staza, inade nevidljive golim okom,
pokazao je na krajnje jednostavan i neposredan nadin da je
pjesnik, filozof i ,heretik Giordano Bruno bio u pravu — ne
kruZe sva nebeska tijela samo oko Zemlje, &ak ni samo oko
Sunca, postoje i drugi planetarni sustavi osim naseg! No, i sa-
moga Galilea ubizo su udutkali erkveni autoriteti i, poucen
Brunovim straviénim primjerom, u strepnji od inkvizicije nije
mu preostalo drugo nego da se u osami svog kuénog pritvora
na slikovitim breZuljcima Arcetrija posveti podruéjima znano-
sti manje opasnim po Zivot (kao npt. mehanici). Pa ipak, nifta
vie nije i ne moze biti kao prije!
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Galileove skice kretanja Jupiterovih mjeseca,

Duboki tekronski poremecaji u druftvu i u svijesti Covie-
ka, kenaé¢no i radikalne promjene u estetskim i umjetnié-
kim potrebama, odrafavaju se i u umjetnosti cog vremena.

3 Galileo je svojim teleskopom mogao vidjeti samo Cetiri najve-
¢a Jupiterova mjeseca, koji se danas, u spomen na Galileovo
revolucionarno otkriée, zovu ,Galileijevi mjeseci”.
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Samo godinu dana nakon Galileovog revolucionarnog po-
gleda na Mjesec, 1610. godine, Shakespeare — ili tko god
stajao iza tog imena — pise svoju posljednju dramu, O/u-
j#, u kojoj nagovjeStava kraj jedne okrutne epohe i osvit
jednog novog, jo} mnogo nesigurnijeg i okrutnijeg svijeta.
Za sobom je ostavio knjifevni opus koji svojim opsegom i
kompleksno$éu nadilazi sve 3to je do tada nastalo ne samo
u engleskoj nego i u svjetskoj knjiZevnosti. Cervantesov
Don Quijote (prvo izdanje: 1605. prvi dio i 1614. drugi
dio), naizgled jednostavna parodija vite$kih romana, moie
se &itati i kao vrlo subverzivna satira religijskog i politickog
totalitarizma koncentriranog u sveptisutnoj i svemocnoj
instituciji Spanjolske inkvizicije, ali i kao suptilna parodija
destruktivnog kolonijalizma 3panjolske krune. Koliko su
religija i politika na geopoliti¢koj karti Europe oduvijek
bile fatalno povezane, na najgori se moguéi nadin pokaza-
lo u sukobima Katolitke Crkve i protestantskih frakeija u
zemljama sjeverne Europe, koji su najzad eskalirali u Tri-
desetogodiénji rat {1618, — 1648.), uz Prvi i Drugi svjetski
rat jedno od najrazornijih ratnih sukobljavanja u povijesti
fovjelanstva, A u isto vrijeme, na jugoistoénim rubovima
kr$¢anske Europe — upravo tu negdje u nadim krajevima -
pod barjakom islama ustrajno navaljuje i pustosi jo¥ uvijek
moéno Osmansko Carstvo. U lijepom nadem Dubrovniku
koji, zahvaljujuéi svojoj ¢uvenoj diplomaciji, spretno ba-
lansira izmedu svjetskih sila Venecije, Beda i Istanbula, Ivan
Gundulié, najveéi hrvatski barokni pisac, pise svog Osma-
nd.

To je, dakle, u grubim crtama, svjetska pozornica na
kojoj se odigravaju Zivoti i djelovanje trojice nekoliko sto-
lie¢a zaboravljenih, a danas jo uvijek premalo poznatih
skladatelja: Giovannija Girolama Kapspergera (oko 1580,
- 1651.}, Michelagnola Galileija (1575. — 1631.) i Enne-
monda Gaultiera ,Starijeg” (1575. — 1651.). Generacijski,
bili su gotovo veinjaci — Michelagnolo Galilei i Gaultier ro-
deni su &k iste godine, dok su Kapsperger i Gauldier umili
iste godine, Nije poznarto jesu li se ikada sreli. Zivjeli su
i djelovali neovisno jedan od drugoga, u posve razli¢itim
zemljama i sredinama, Kapsperger na papinskom dvoru
u Rimu, Galilei u Miinchenu na dvoru Maksimilijana L.
Bavarskog, Gaultier na kraljevskom dvoru u Francuskoj.
No, sva su trojica bili lunjisti i skladatelji, a u glazbenom
stvarala¥tvu svakog od njih, na razmedu renesanse i baroka,
vtlo dojmljivo se odrazavaju najznalajniji razvojni tjekovi i
glazbena previranja viemena u kojem su Zivjeli.

Giovanni Girolamo Kapsperger
Ab, kakva to je harmonija? - Cujte,
O prijatelji!
{(William Shakespeare, Ofuja)

Veé nekoliko godina prije Galileovog revolucionarnog
pogleda kroz teleskop, pojava supernove 1604. godine -
koja je tri tjedna &ak i danju bila vidljiva golim okom -
ozbiljno je uzdrmala tadagnju sliku svijeta. Promacrajudi taj
neobiéni fenomen (ne razumijevajuéi ga jo$ u potpunosti,
tj. misleéi da se radi o ,novoj* zvijezdi), Galileo je ipak
do$ao do (ispravnog) zakljudka da ta pojava predstavlja
udaljenu zvijezdu, $to pobija tada opéepribvadenu ari-
stotelovsku teoriju o savréenosti i nepromjenjivosti neba.
Kapspegerov skladateljski pryijenac tiskan u Veneciji te iste
1604, godine® — Libro primo d'intavolatura di chitarone —
bio je svojevrsna supernova u svijetu glazbe. Ta prva tiskana
zbirka za chitarone kao solisticki instrument sadsZi 6 toka-
ta, sedam nizova varijacija na poznate ostinatne teme, 12
gagliardi | Tenore del Kapsperger. Zbirka je revolucionarna
i po svom sadriaju i po tehnologiji tiska. Chitarone u to
yrijeme jo§ uvijek predstavlja inovaciju, tek je dvadesetak
godina u upotrebi, kao instrument ranobarokne monodije,
dizajniran prvenstveno za pratnju pjevanja, ili za sviranje
u ansamblu. S prve dvije Zice ugodene oktavu niZe od uo-
biajene renesansne lutnje (tzv. preokrenuta ugodba), kao i
s ekstremnim dimenzijama i rasponom basovskih Zica, sa
svojim tamnim tonskim spektrom, chizarone zahvaljujuci
svojoj ugodbi ima vrlo specifitne tonske, tehnicke i izraZaj-
ne moguénosti $to neizbjeino rezultira vrlo idiomatskom
glazbom. To znai da je glazbu skladanu za chitarone resko
izvoditi na drugim instcrumentima, i zice versqa — mogucno-
sti transkripcije ostale glazbe, pogotovo polifonije, na chi-
taronen velo su ogranitene, Glazba za chitarone solo, jod k
tome takve razine virtuoznosti, bila je tada nefto netuveno.
Tabulatura je tiskana sa graviranih bakrenih ploéa, $to tada
takoder predstavlja veliku novinu. Koliko je Kapspergerova
glazba u to vrijeme neobi¢na i nova, moemo lako uoiti
ako je usporedimo sa zbirkom koju je John Dowland iste
godine objavio u Londonu — Lachrimae or Seven Teares fi-
gured in Seaven Passionate Pavans... svojevrsna su apoteoza
renesansnog shvaéanja glazbe!> Nakon 1605. godine Kap-
sperger dolazi u Rim gdje uskoro uspijeva doéi do prestiz-
nog pokroviteljstva moénih plemickih obitelji Aldobran-
dini i Bentivoglio. Kardinal Guido Bentivoglio kasnije ée
sjediti u istom povjerenstvu koje ée u inkvizitorskom pro-
cesu donijeti kona¢nu presudu protiv Galilea, a u vrijeme
Kapspergerovih prvih koraka u Rimu blagonaklono podu-
pire jo§ jednog velikog muzicara, Kapspergerovog imenjaka
— Girolama Frescobaldija! Kapsperger najzad dobija traj-
nije zaposlenje na papinskom dvoru pod pokroviteljstvom
kardinala Francesca Barberinija. To mu omoguéava priscup

4 Kapsperger je tada u ranim dvadesetim!

5 Naravno, Dowlandow ,anakronizam" nimalo ne umanjuje
vrhunsku kvalitetu njegove glazbe!



u ¢uvene rimske akademije, okupljalifca najveéih umova i
erudita tog vremena, gdje je imao prilike sresti izvanredne
li¢nosti kao $to su pjesnik Gianbattista Marino, majstor
chiaroscuro slikarstva Caravaggio, te svestrani znanstvenik
Galileo Galilei i sudjelovati u njihovim uéenim raspravama
o glazbenoj i likovnoj umijetnosti, filozofiji, knjizevnosti i

znanosti. Mnoge Kapspergerove kompozicije vrle vjerojat-
no su se prvi put mogle ¢uti ba$ u nekoj od takvih prigoda.

Zvjezdana maglica SN 1604, zvana joi i Keplerova
supernova, ostaci gigantske vjezdane cksplozije iz
1604. godine.

Vrijedi spomenuti kako tada i u hrvatskom priobalju po-
stoje razne akademije® i upravo zahvaljujuéi njima ranoba-
rokna se monodija lako mogla nadovezati na ve¢ postojeéu
tradiciju solistickog pjevanja uz pracnju lutnje ili drugih
instrumenata. Naf istaknuti muzikelog Ennio Stipdevi¢ u
svojoj izvanrednoj knjizi Hrvarska glazba pise: ,Za prodor
glazbenih baroknih novina u hrvatske krajeve osobico je bio
zasluZan Veronezanin Tomaso Cecchini (1580, — 1644.).
Prva zbirka baroknih skladbi pisanih za hrvatsku sredinu
potjete iz 1612, Te godine Cecchini u Veneciji tiska i po-
svetuje svojim prijateljima i mecenama, cervorici pripad-
nika splitske obitelji Capogrosso, zbirku Amorasi concerti.
Madrigali voce sola facili per cantare et sonare nel clavicemba-
lo, chitarone o linto [istaknuo I. Paro] (..) Libro primo.”” A

6 Akademije sloZnif u Dubrovniku, Accademia degli Animosi i
Accademia Cinica u Zadru, posebno je aktivna bila Accademia
Palladia u slovenskom Kopru, £ije je glazbeno djelovanje imalo
velikog utjecaja u Istri, u Pulii Labinu, sve do otoka Krka.

7 Ennio Stipéevid, Hrvatska glazba, Skolska knjiga, Zagreb,
1997, str. 90.

Tri ranobarokna lutnjista
ili Pitagorin peuéak novoga glazbenaog stila

najvainija osoba u glazhenom Zivotu Istre bio je franjevac
Gabrielo Puliti (oko 1575. — 1643.) — joi jedan vrinjak
Michelagnola i Ennemonda! — rodom iz Montepulciana
u Toskani. Puliti je dofao u Istru 1604. (istc one godine
kad je zasvijetlila Keplerova i Kapspergerova supernoval),
gdje je do kraja fivota djelovao kao zborovoda, orgulja$ i
skladatelj. Prema saznanjima Ennija Stipéevica, u razdoblju
izmedu 1614, 1 1621. Puliti je u Veneciji objavio barem fest
zbirki monodije od kojih su najznadajnije zbirke maskerata
iz 1612. i svjetovnih monodija iz 1621. (Armonici accenti
voce sold) pisane za solo glas uz chitarone. Premda ni Cec-
chini ni Puliti nisu objavili niti jednu zbirku za chitarone
ili luenju solo, ipak su oni autori prvih sacuvanih skladbi
pisanih kod nas izri¢ito za instrumenc iz porodice lutnji.
Ivan Lukadi¢ (oko 1585. — 1648.), rodom iz Sibenika, naj-
znacajniji hrvatski barokni skladatelj, od 1600. godine bo-
ravi u Iealiji, gdje je studirao teologiju i glazbu. U Rimu je
1615, godine postac Magiseer Musices. Lukaliéeva jedina
zhirka Sacrae Cantiones [...], objavljena u Veneciji 1620.,
sadrii 27 moteta za ,jedan, dva, tri, Eetiri i pet glasova” uz
orguljski basso continuo. ,Za razliku od Krizanica, Jeliéa,
Sibenéanina i mnodtva drugih, Lukaéi¢ se — nakon godi-
na provedenih na ¢kolovanju u lealiji — vracio u domovinu
i u domadoj, splitskoj sredini proveo cijeli Zivotni i radni
vijek“®

Francesco Barberini 1634. godine zaposljava i Frescobal-
dija. Medu ostalim istaknutim skladateljima koje Kaspsper-
ger susre¢e u Rimu su Luigi Rossi, Domenico Mazzochi,?
Stefano Landi, Gregorio Allegri te teoretitar Giovanni
Battista Doni. No, upravo su Frescobaldi i Kapsperger
najzasluzniji za integriranje novog, izvorno vokalnog, skla-
dateljskog stila — seconda pratica — u instrumentalnu glaz-
bu (Frescobaldi za instrumente s tipkama, Kapsperger za
lutnju i chirarone)." Premda poéinje kao instrumentalist i
virtuoz, od 1620. godine Kapsperger se sve vife posvecuje i
komponiranju vokalne glazbe. Godine 1636, kada dva vilo
mlada hrvatska plemica, braéa Nikola i Petar Zrinski, na
svom studijskom putovanju po Italiji, u Rimu posjecuju
papu Urbana VIIL., Frescobaldi i Kapsperger najbolje su
placeni muzicari na papinskom dvoru, a motda i u cijeloj
Europi. Urban VIIIL. Nikeli Zrinskom poklanja svoju zbir-

8 Ennio Stipcevié, Hrvatska glazba, Skolska knjiga, Zagreb,
1997, str. 100.

9 1 u Mazzochijevoj vokalnoj glazbi nalazimo sliéna obiljeZja

kao kod Kapspergera — upotrebu kromatike, vie$tu upotrebu
retoriékih figura u glazbenom oslikavanju teksta, smjela har-
monijska rjeSenja i neo&ekivane modulacije.

10 Alessandre Piccinini (1566, — oko 1638.}, talijanski sktadatelj
i lutnjist, ,izumitelj” arhilutnje, takeder je bio vrlo znadajan u
tom pracesu, ali ovdje se nedemo haviti njime zbog pomanjka-
nja prostora.
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ku pjesama, medu kojima su i neke koje je nekoliko godina
ranije (1624. i 1633.) uglazbio Kapsperger!"'

o IR

G. G. Kapsperger, Libre primo d'intavolatura di lauto (Rim,
1611.). Kapsperger je bio vile ponosan na svoje plemicko
pedrijedo — naslovaica prikazuje njegov obiteljski grb.

Za tradiciju lucnjisti¢kog solo repertoara posebno je zna-
&ajna Kapspergerova prva i jedina sauvana zbirka glazbe
za lutnju Libro primo d'intavolatura di lauro (Rim, 1611.).
Zbirka je napisana za lutnju s 10 Zi¢nica, $to je tada tako-
der novost, sadrzi 8 tokata te 24 plesna stavka, 12 u obliku
gagliarde i 12 u obliku corrente. Premda renesansna ugodba
lutnje predstavija neSto konvencionalniji okvir od ,razba-
rusenog” habitusa chitarenea, Kapsperger i w kao da na-
stoji nadmatiti samoga sebe. U predgovoru Kapspergerove
zbirke Filippo Nicolini, &lan jednog rimskeg udruZenja
umjetnika i intelektualaca pod nazivom Accademia degli
Umoristi, istite kako je Kapsperger svoje skladbe napisao
»ne za bilo koga, ve¢ upravo za élanove nase Akademije

11 G. G. Kapsperger: Poematia et carmina {...] liber 1{1624.}, 10
skladbi na stihove pape Urbana VI, za glas i basso continuo.
Liber 11, istog nastova, (1633.) je izgubljen,

... Nicolini uz to spominje i dva vaZna estetska koncepta
Kapspergerove glazbe — scherzo i maravigha. Scherze upu-

| éuje na razigranost i (duhovitu) dosjetku, maeraviglia znadi
zaudnost i iznenadenje. Ovi koncepti najbolje dolaze do

‘ izeataja upravo u Kapspergerovim tokatama koje svakako
predstavljaju najinventivniji dio njegove zbirke. Nepred-
vidivost, avanturisti¢ki duh i smionost u trafenju novih i
neoéekivanih tjefenja manifestiraju se na planu melodije,
harmenije i ritma i predstavljaju ne samo osnovna obiljezja
Kapspergerove glazbe, veé i ranobarokne instrumentalne
glazbe uopée. Ista estetika prozima sve umnjetnosti. Gundu-
licev ,ah* s kojim zapo&inje svog Osmana, suprotstavljanje
pitanja i odgovora, slikovito kontrastiranje visokog uzleta
i naglog pada ve¢ u podetnim stihovima spjeva, saZimaju
u sebi estetiku baroka, koja se zasniva na emociji, sukobu,
kontrastu i drami. Uvodnih 28 stihova Osmana daju von
cijelom spjevu i funkcioniraju kao svojevrsna tokata u knji-
zevnom obliku!

Kapsperger je bio njemackog plemickog porijekla, a
njegov otac, Wilhelm von Kapsperger, sudjelovac je kao
zapovjednik u jednoj od najieicih bitaka s Osmanskim
Carstvom na tlu Europe, u éuvenoj bitci za Sisak, gdje su
u lipnju 1593. godine udruzene hrvarsko-njemacke snage
u dramati¢nim okolnostima svladale brojéano daleko nad-
moénijeg neprijatelja, ¢ime je bila razbijena rurska opsada

' Siska. Wilhelm se ve¢ oko 1580. godine skrasio u Veneciji
gdje je vjerojatno roden i Johann Hieronymus, odnosno
Giovanni Girolamo. Njegov nadimak, # Tedesco della Ti-
orba (,Nijemac od Teorbe®), ima pomalo donkihotski
prizvuk i pokazuje da je Kapsperger za Talijane, premda
»nobile”, plemié, uvijek ostao [l Tedesco®, Nijemac. ,,No-
bile alemano®, dodao bi Kapsperger. Devedesetih godina
proélog stolje¢a prisustvovao sam u Baselu jednom preda-
vanju o Kapspergeru, u kojem je muzikolog Victor Anand
Coelho duhovito primijetio kako je vjerojatno uprave to
okolnost koja je Kapspergera cijeli Zivot tjerala da u glazbi
bude ,veéi Talijan od Talijana“. Glazbeni teoreti¢ari, suvre-
menici, vrlo su cijenili Kapspergera kojeg su opisivali kao
»hajizvrsnijeg majstora teorbe kojeg imamo u Rimu” (Gio-
vanni Battista Doni), ili sljede¢im rijeCima: ,Kapsperger, sa
svojim superiornim genijem i ostalim Znanstvenim vjesti-
nama u kojima je znalac, uspje$no je uronio u tajne glazbe.
On je taj kojem buduéi narastaji duguju sve te elegantne
ukrase zvane strascini, mordenti | gruppi primijenjene na re-
orbi i na lutnji [...]” (Athanasius Kircher). Takoder: ,[...]
Teorba je izumljena u nade vrijeme, a Giovanni Girolamo je
umnogome unaprijedio nadin izvedbe na njoj” (Vincenzo
Giustiniani).

[zuzetno ponosan na svoj plemicki status i nagle ¢udi
koja bi ga ponekad znala otjeraci u sukobe, Kapsperger se



nije uvijek slagao s drudtvenim konvencijama svog vreme-
na. Kad su ga poslije jednog njegovog glazbenog nastupa u
palaéi obitelji Bentivoglio obasuli brojnim komplimenti-
ma, a zatim za vrijeme veere posjeli za isti stol s poslugom,
kako je tada bilo uobi¢ajeno tretirati muzi¢are, Kapsperger
je demonstrativno napustio svedanost! Premda je prven-
stveno bio inovativan skladatelj za lutnju i teorbu, od 1620.
nadalje skladao je sve vide vokalne glazbe za pjevace Sik-
stinske kapele, a to znadi — za najbolje pjevade tog viemena.
Objavio je preko 20 zbirki vokalne glazbe, kako svjetovne
— madrigale, arije, vilanele, glazbu za svetanosti i vjenZanja,
tako i duhovne — mocete, mise i litanije, te nekoliko velikih
glazbeno scenskih djela, medu kojima i nekoliko ranih ope-
r2, od kojih je ostala satuvana samo Apotbeosis sive Conse-
cratio S8, Ignatii et Francisci Xaverii.'* Nakon $to je 1640.7
objavio svoje posljednje djelo,' o Kapspergeru do njegove
smrti 1651. nema viSe gotovo nikakvih podataka.

Kardinali Francesco Barberini i Antonio Barberini —
Kapspergerovi mecene i pokrovitelji. Fran Krsto Frankopan
bio je ofenjen Julijom Anom di Naro, nedakinjom kardinala
Antenija Barberinija.

12 Qpera La vittoria de! principe Viadisiao in Valacchia (1625.) i
Fetonte, dramma recitate {1630.} su, naZalost, izgubljene.

13 Iste godine rodio se Gaspar Sanz.

14 G. G. Kapsperger, Libro sattimo di villaneffe (1640}, vilanele
za 1-3 glasa i basso continuo.

Tri ranobarokna lutnjista
ili Pitagorin pouéak novaga glazbenog stila

Smréu Girolama Frescobaldija 1643, i pape Urbana
VIII. 1644. godine zavi$ava jedno zlatno poglavlje u
povijesti europske i svjetske urnjetnosti, jedno od naj-
plodnijih razdoblja talijanskeg baroka koje je ostavilo
brojna remek-djela u achicekeuri, knjizevnosti i slikar-
stvu, ponajvise upravo u glazbi. Plemi¢ka obirelj Barbe-
rini — Maffeo Barberini, koji je 1623. postao papa Urban
VIII., i njegovi necaci Taddeo, Francesco i Antonio -
bili su medu najve¢im europskim pokroviteljima i me-
cenama umjetnosti tog veemena. Novi papa Innocent X,
sudta je suprotnost Urbanu, a nakon §to papinsku kasu
zatekne u stanju svojevrsnog bankrota, pokrece opse-
sivnu i detaljnu istragu o ogromnim dugovima koje su
Barberiniji ostavili za scbom. Buduéi da su Barberiniji
za Innocenta X, pripadali politi¢ki protivni¢koj (anti-
habsburikej i profrancuskoj) frakeiji te kako bi izbje-

gli neugodne (eventualno i opasne po Zivor) posljedice

istrage, Utbanovi neéaci, kardinali Francesco, Antonio
i Taddeo 1644. godine bjeze u Pariz, pod okrilje Luja
XIIL., a Innocent X. konfiscira svu njihovu imovinu,
Kapsperger, dakle, u posljednjim godinama iivota ostaje
bez svojih najvaZnijih poslodavaca. Za sobom je ostavio
ogroman | raznovrstan glazbeni opus, kako instrumen-
talne, tako i vokalne glazbe, koji se tek relativno odne-
davno iznova otkriva, proutava, a postupno i sve fedée
izvodi na povijesnim glazbalima.
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G. G, Kapsperger, Eibro primo d ‘intavolatura df lauto (Rim,
1611.}, Gagliarda br. 10, (21. stranica faksimila) — virtwozni
grafitki ukrasi (napravljeni u jednom potezul) iznad i isped
tabulature moida sugeriraju scherzo princip, virozai

karakter Kapspergerove glazbe i njegoveg nalina sviranja,

Michelagnolo Galilei
Michelagnolo Galilei i njegova prva — nazalost i jedina —
zbitka glazbe za lutnju s deset Zi¢nica, I/ primo libro d’ intavola-

sra di linto, Miinchen, 1620., predstavljaju svojevrsni labudi ||

pjev renesansne lutnje — nedugo nakon Michelagnolove smr-
i, tridesetih godina 17. stoljeca, s pojavom barokne lutnje, i
njegova glazba i instrument za koji je pisao pali su u zaborav.
No, #ivot Michelagnola Galileija bio je neraskidivo povezan
s njegovim mnogo slavnijim starijim bratom Galileom Gali-
leijem, pionitom moderne znanosti na mnogim podrudjima
kao o su matematika, Azika, optika i astronomija, kao i s
njihovim ocem Vincenzom Galileijem. Zahvaljujudi roj okol-
nosti, danas ipak mofemo saznati mnoge pojedinost Miche-
lagnolovog %ivotopisa. Sacuvana je opsezna korespodencija
izmedu Michelagnola i Galilea. Tz detaljnog horoskopa koji
je Galileo natinio za Michelagnola poznat nam je cak i to-
&n datum njegova rodenja— 18. prosinca 1575. Njihov otac,
Vincenzo Galilei, istaknuti firentinski lutnjist i skladatelj, bio

Lutnja s deset Zi¢nica, Nicolas Tournier (1590. — 1639.},
francuski barokni slikar, djelovao u Rimu izmedu 1619. i
1626. upravo u vrijeme Kapspergerovog najproduktivnijeg
razdoblja.

je jedan od najznacajnijih glazbenih teoreticara 16. stoljeca,
autor najopseznijeg traktara za renesansnu lumju (Fronimo,
1568. i 1584.), uz to i jedan od élanova prve Firentinske ka-
merate u kojoj su bili okupljeni umjetnici i teoreticari kao grof
Giovanni de’ Bardi i Girolamo Mei, koje danas smatramo di-
zajnerima tada posve novog, baroknog glazbenog stila. Nakon
Vincenzove smrti 1591, godine, Galileo, kao najstariji sin,
preuzima brigu o mladoj bradi i ta ce ga briga, usprkos Cestim
financijskim problemima i brojnim drugim teskocama, pratiti
do kraja sivota. Zahvaljujuéi ocevoj opsesiji glazbom i, poseb-
no, lutnjom,"” Galileo i Michelagnolo su od vilo rane dobi
imali temeljitu glazbenu naobrazbu. Galileo je i sam izvisno
svitao dembalo i lunju i smatrao je da je ,glazba najplemeni-
tiji predmet o kojemu su mnogi veliki mislioci pisali, uklju-
Cujuéi i samog Aristotela”. Kronicar Galileovog Zivora i djela

Viviani'® pise: ,Galileo je ljepotom i plemenito$cu u sviranju

15 Vineenzo je bio toliko opsjednut lutnjom da ju je svirao ,.u
setnji gradom, na konju, na prozory, na krevetu”, | Fronimo, 2.
prodireno izdanje 1584.)

16 Vincenzo Viviani {1622, — 1703.), talijanski matemati¢ar i
znanstvenik, zasluzan za prve izdanje sabranih djela Galilea
Galileija (1655, — 1656.).




lutnje nadmasio ¢ak i svog oca, s umilno$éu koju je zadr¥ao
do zadnjeg dana svog #ivota.? Galilea je zanimanje za glazbu
odvelo i u pionirska znanstvena istrafivanja na planu akustike
i kinematke. No, ¢ini se da je upravo Michelagnolo jof kao
dijete bio predodreden da postane muzitar, o demu svjedodi
predgovor koji je sa samo devet godina napisao za zbirku r-
cercara svoga oca Connapunti a due voci... (1584.). Nakon ne-
uspjelih pokusaja da kao luenjist i glazbenik dobije zaposlenje
u svojoj rednoj Firenci, na firentinskom dvoru, Michelagnolo
vise stede pronalazi na sjeveru Europe, najprije u sluzbi moéne
poljsko-litvanske obitelji Radziwilt, da bi se potom od 1607.
godine do kraja fivota skrasio u Miinchenu na dvoru Maksi-
milijana I. Bavarskog.”® To vjerojatno nije bilo slu¢ajno jer je
jo¥ Vincenzo imao dobre kontakte s miinchenskim dvorom, a
Maksimilijan se zanimao za Galileova astronomska istrafiva-
nja te je tak bio narudio jedan prototip Galileovog teleskopa.

Maksimilijan 1. Bavarski (1573. — 1651.)

Nastavljajuéi obiteljsku tradiciju i Michelagnole je svoje si-
nove podudavao teoriji glazbe i sviranju lutnje. U Zarkoj Zelji
da dvojici najstarijih sinova, Vincenzu i Albertu, pronade $to

17 Vincenzo Viviani, Racconto istorico deffa vita di Galileo Gali-
lei, napisano 1654., objavljeno tek 1717,
18 Zbog svojih zasluga u Tridesetogodi$njem ratu Maksimilijan

I. Bavarski proglagen je Velikim, a nakon sklapanja Westfal-
skog mira 1648. potvrden je kao bavarski izborni knez.,

11
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bolje pokrovitelje, zamolio je starijeg brata da mu svojim veza-
ma i poznanstvima pomogne u organiziranju boravka u Rimu
za najstarijeg sina Vincenza."” Galileo nije Zalio truda te ga je
jedan od njegovih biviih ucenika, Benedetto Castelli, uskoro
obavijestio da Vincenzo u Rimu mofe imati smjestaj kod Sig.r
Gio. Geronimo Kapspergeroa, jednog izvesnog muzicara i po-
uzdanog Govjeka, u &jem domu se redovito sastaju academie
di musica”. Osim roga, Galileo javlja bratu da je uspio Alber-
ta preporuditi izviesnom gospodinu Renacu, prijatelju, dije
su skladbe u novom francuskom stilu vilo hvaljene u Parizu
gdje on sada boravi e da je dotiéni gospodin ponudio ,primi-
ti Albertina pod svoje okrilje i pruiti mu svu dobrobit svojeg
iskuscva”. Postoji velika vjerojatnost da je spomenudi ,Signor
Renarto* zapravo bio René Mézangeau,? tovjek koji je upravo
u to vrijeme eksperimentirao s novim ugodbama lutnje, izumi-
telj d-mol ugodbe i utitelj Ennemonda Gaultiera! Ako je rako,
mozda su se i Ennemond Gaultier i Alberto Galilei sreli u Pa-
tizi, no o tome ipak nema nikakvih podataka. Nazalost, nifta

nam od glazbe Michelagnolovih sinova nije ostalo saéuvano.
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Michelagnolo Galilei, £ prismo libro d' intavolatura di liuve,
Miinchen, 1620., naslovnica.

Vrijeme u kojem je Michelagnolo odlutio objavid sve-
ju zbirku nije mu ba¢ bilo naklonjeno. Galileo je u Rimu
veé bio u opasnim vodama braneédi se od optuzbi rimske

19 Medu mnogim matematiarima koje je Galileo susreo u
Rimu bio je i nag Dubrov&anin Marin Getaldié. Getaldi¢ je bio
fasciniran Galileovim istraZivanjima v optici 1 astronomiji te

je pomodu refraktorskog teleskopa, koji je dao izraditi prema
vlastitim nacrtima, i $8m eksperimentirao po uzoru na Galilea.

20 René Mézangeau {oko 1567. - 1638.), francuski lutnijist i
skladatel].
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inkvizicije pred kardinalom Belarminom,” istim onim
koji je dvadesetak godina ranije Giordana Bruna poslao
na lomaéu! Godine 1618. dugi sukobi izmedu katelickih i
protestantskih zemalja Svetog Rimskog Carstva prerasli su
u komplicirani vojni sukob tadainjih svjetskih sila, Habs-
burgovaca i Francuza, u ono $to danas nazivamo Trideseto-
godisnji rat. Maksimilijan L. Bavarski, kao politiéki i vojni
predvodnik Katoli¢ke lige, imao je u to vrijeme mnogo pre-
¢ih briga od eventualnog sponzoriranja Michelagnolovih
tabulatura, a zbog ratnih izdataka sva novéana sredstva na
dvoru bila su svedena na minimum. Michelagnolo je cijeli
Zivot s noveem bio u vedim ili manjim tjesnacima, a po-
stupno prodirenje njegove obitelji (imao je ukupno osmero
djece) nije mu nimalo olak$avalo financijsku situaciju. Ta-
lijanski karakter zbirke upuéuje na to da je objavljivanje
mo¥da isprva planirao u Italiji, aki ju je na kraju ipak tiskao
u Miinchenu, najvjerojatnije o svom troku i u malej na-
kladi. Danas su satuvana samo dva primjerka.
Michelagnolo je jedan od prvih ranobaroknih skladatelja
koji je svoje skladbe svjesno, prema njihovom ronalitetu,
organizirao u suite, pod nazivom sonate — u svojoj zbirci
objavio je 12 sonata u 10 razli¢itih tonaliteta. Posljednje
dvije sonate, dvostavaéni passamezzo | saltarello, vierojatno
su glazbeni hommage renesansnoj lutnjistickoj tradiciji nje-
gova oca Vincenza. Svaka od ostalih 10 senata zapolinje to-
katom, nakon koje slijede plesni stavci. U Michelagnolovoj
glazbi prisutni su elementi i starog i novog glazbenog stila.
Michelagnolov veliki respekt prema viseglasju i sklonost
prema jasnom vodenju melodijskih dionica oditi su trago-
vi renesansne glazbene bastine, dok u kombinaciji s flek-
sibilnom upotrebom disonanci, uz elemente francuskog
Jutnjistitkog stila (seyfe brisé), njegova naizgled jednostavna
melodija postize veliku ckspresivnost — kvaliteta koju su
kasniji barokni skladatelji zvali cansmbile i koju su izuzet-
no cijenili? Toccata, koju u ovom broju objavljujemo u
cranskripciji za gitaru,? lijepo ilustrira Michelagnolov me-

21 Kardinal Roberto Bellarmino {1542. — 1621.), talijanski jezuit
i kardinal, bio je jedna od najznadajnijih liénosti proturefar-
macije. Godine 1930. proglasen je svetim. Katolicka Crkva je,
na poticaj pape lvana Pavla 1, formalno rehabilitirala Galilea
1992. godine. Medutim, 2008. Vatikan se iznova distancirao od
cijelog slutaja, navededi kako papa Urban VIl nikada nije
potpisac presudu inkvizicije, $to znaéi da papa i Kurija presudu
nisu jednoglasno podrZali.

22 U kratkam ,iskrenom naputku” {Auffrichtige Anfeitung) za
zbirku svojih dvoglasnih i troglasnih invencija — fnventicnen
und Sinfonien{1723.1 J. 8. Bach istite kako mu je najvide stalo
do toga da se ,studiranjem i vjezbanjem tih skladbi postigne
jedan cantabile nagin sviranja [...]*!

23 U originalu u c-malu. Eventualna upotreba kapodastera na
drugom ili treéem pragu gitare pribliZita bi skladbu originalnom to-
nalitetu i olakSala lijevoj ruci savladavanje nekih zahtjevijih mjesta.
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lankoliéni karakter, njegovu diskretnu no ipak zanimljive
upotrebu kromatike, izvjesnu suzdrianost, ali i osjecaj za
mjeru i za cjelinu. U Corrente — prvom od Cetiri koji slijede
nakon tokate, u reprizi A i B dijela skladbe, vidimo lijep
primjer variranja u francuskom stilu. Cinjenica da je Mic-
helagnolo svoju zbirku tiskao u francuskoj tabulaturi tako-
der pokazuje da je bio svjestan kozmopolitskog karaktera
nove francuske lucnjistitke glazbe. Francuska tabularura
bila je u upotrebi i u Nizozemskoj, Engleskoj, kao i u skan-
dinavskim zemljama. Pojedine Michelagnolove skladbe
bile su objavljivane i u lutnjistitkim antologijama drugih
lutnjista, na primjer kod Fuhrmanna, Mertela i Besarda.™

Tokata i instrumentalna glazba na prijelazu iz
renesanse u barok
Americki muzikolog Howard Mayer Brown identificirao
je Sest kategorija instrumentalne glazbe u 16. stoljeéu:
l.instrumentalni aranzmani vokalne glazbe, za jedan ili
vife instrumenata
2. uglazbljenje ve¢ postojecih melodija, kao 3to je gregori-
janski koral, ili popularni napjevi
3. nizovi varijacija na odredenu temu
4. ricercari, fantazije i canzone
5. preludiji, preambli i tokate
6.glazba za soto pjevanje uz pratnju lutnje (engl. fute song).
Premda naziv ,,tokata“ najprije povezujemo s baroknom in-
strumentalnom glazbom za instrumente s tipkama, éinjenica
je da njezino podrijetlo potjece jos iz renesanse, i to iz glazhe
za lutnju. Veé i sam onomatopejski zvuk rijeci tokara, tal. so-
ccata, podsjeéa nas na nedto taktilne, a u wlijanskom jeziku
rije¢ potjece od glagola zoccare, u znalenju ‘diradt’, ‘dodirivari’,
u $irokom rasponu od laganog dodira do udaranja, opéenito
u smislu sviranja nekog instrumenta. U 16. i 17, stoljecu zo-
ccata se prvenstveno odnosila na ,diranje” i ,udaranje” Zica,
ili dipki instrumenta, $to nam odmah priziva u sjecanje cijeli
niz specifiénih trzalackih glazbala {lutnje, teorbe, harfe, gira-
re), kao i glazbala s tipkama (¢embalo, orgulie). No, kao i u
hrvatskom jeziku glagol , dirati®, talijanski roccare ima dvostru-
ko znaéenje: nefto nas moze dodirivari fizicki, dok nas nesto
moie dirati i u emocionalnom smislu e mo¥emo necim biti
dirnudi ili ganadi (zoccato, tal.). Jedan od sinonima za foccare u
talijanskom jeziku je i tastare — odakle potjede i rijed , tastatu-
ra“. Stoga nije éudno sto i glagol tastare nalazimo u sliénom
muzickom kontekstu u naslovu Tastar de corde kojim s¢ u naj-
ranijim tiskanim lutnjistickim zbirkama s pocetka 16. stoljeca
(kao npr. u zbirci lumjisticke tabulature Joana Ambrosia Dal-

24 Georg Leopold Fuhrmann, Testudo Galle-Germanica, Nir-
nberg, 7615.; Elias Mertel, Hortus Musicalis Novus, Strasbo-
urg, 1615.; Jean-Baptiste Besard, Movus Partus, Augsburg,
1617.



ze Intabulatura de Lawto i 1508, godine) oznalava skladbu
improvizatorskog karakrera nalik preludiju. Pa i sam spomen
tokate prvi put nalazimo upravo u zbirci glazbe za lutnju ra-
ali¢itih autora — ftabolatura de lewto de diversi autori - koju
je Giovanni Antonio Casteliono objavie 1536. u Milanu {iste
godine kad je dovi¥ena gradnja Sibenske katedrale). Pored fan-
wazija istaknutih luenjistickih skladatelja tog vremena kao $to
su Francesco da Milano, Marco dall’Aquila i Pietro Paolo Bo-
rono, zbirka sadri i cijeli niz plesnih stavaka, pavana i saltarela.
Biljetke uz neke od tih skladbi pokazuju da one nisu bile na-
mijenjene samo sviranju veé i plesanju. Tako osma skladba po
redu, nakon plesa ped naslovom Saltarelo chiamato bel Fiore
nosi naslov Tochara da sonare nel fine del ballo (, Tokata za svi-
ranje na kraju plesa®), zapravo, radi se o kratkom dodatku od
samo 12 i pol takeova, $to bismo danas najvjerojatnije oznacili
kao coda. Nekoliko suanica poslije, nakon Salrarels chiamaro
Buraro, opet nalazimo jednu malu Zocheru od 12 raktova. No,
najzanimljivija je u toj zbirci treéa (od ukupno Cetiri), Tochara
Del Divino Franc. Da Milano, koja sa svoja 34 akua ipak pred-
stavlja jednu malu zasebnu ¢jelinu.
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Francesco da Milano, Tochzra [...], Giovanni Antonic
Casteliono, fntabolarura de leuro _de diversi autori, Milan, 1536.

Ova skladba Francesca da Milana ve¢ uistinu ima neka obi-
ljezja prave tokate — potinje jednom brzom pasafom u raspo-
nu od okeave i pol koja se nakon dva takea smiruje u dvogla-
snom kontrapunkiu, u 16. taku prodiruje u troglasje da bi
zavriila kadencom od nekoliko ¢etveroglasnih akorda. Bududi
da nakon nje slijedi Francescova Fantasia, koja pocinje istim
temeljnim tonom, moze imati i funkciju uvoda u fantaziju. U
drugoj polovici 16. stolje¢a, a posebno razvojem novog baro-
knog glazbenog izridaja, kojeg su nazivali i stilo nuove, okara
se razvila u samostalnu vrstu instrumencalne skladbe impro-
vizatorskog karaktera, koja skladatelju i izvodatu - vrlo &esto
u jednoj osobi — pruza priliku da pokaze svoju skladateljsku/
sviracku vjedtinu i muzicku imaginaciju u kontrastiranju brzih
pasaZa i sascavljenih ili rastavljenih akorda. Tokara je karakreri-
sti¢na za solisticku insorumentalnu glazbu te se ¢esto koristila
i kao uvod u videstavaénu skladbu poput suite. Primjer Mon-

Tri ranobarokna lutnjista
ili Pitagorin pougak novoga glazbenog stila

teverdijeve uvodne Toccate iz njegove opere LOrfeo — najavlju-
juéi prvi nastup mezzosoprana u liku Muzike — pokazuje da je
u ranobaroknoj operi tokata mogla predstavljati i orkestralnu
uvertiru. Tokata je osobito znacajna za repertoar orgulja i svoje
vthunce dosefe upravo u orguljskim djelima Girolama Fres-
cobaldija, te stotinjak godina kasnije u veli¢anstvenim tokara-
ma Johanna Sebastiana Bacha,

Ennemond Gaultier i novi akordi francuskih
lutnjista

Premda za Zivota sim nije objavljivao svoje skladbe, svje-
docanstva Gaultierovih suvrernenika i luenjista jednoglasno
govore o ugledu jednog od najve¢ih majstora [utnje svog vre-
mena. Roden je 1575. u malom mijestu Villete-de-Vienne u
jugoistotnoj pokrajini Francuske zvanoj Dauphiné. Najprije
je bio u sluzbi gospode de Montmorency, prve supruge Henri-

ka I. od Montmorencyja, guvernera Languedoca da bi zatim s
najboljim preporukama stupio u slufbu kraljice majke Marije
de Medici, isprva kao pat, a potom i kao dvorski lutnjist.

Majka Luja XII1., Marija de Medidi (1575. - 1642.), u &Gjoj je
sluzbi u Parizu Gaultier djelovao kao dvorski lutnjist punih
dvadeset godina.
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Marija de Medici potjede iz moéne roskanske kneevske
obitelji Medici koja je u 15. stoljeéu u Firenci doslovee
sponzorirala renesansu, a od poéetka 16. stolje¢a u nepu-
nih 100 godina dala nekoliko papa i dvije francuske kra-
ljice. Medici su oduvijek bili veliki pokrovitelji umjetnosti.
Premda je brak Marije de Medici i francuskog kralja Hen-
rika IV, bio aranziran iz politi¢kih razloga te se vjencanje
obavlja u Henrikovoj odsuenosti, ipak su tim povodom
1600. godine u Firenci priredene brojne raskodne svecano-
sti. [zmedu ostalog, posebne za tu priliku, narucena je i
izvedena jedna od prvih opera u povijesti glazbe, Euridice
Jacopa Perija, koji je tom prilikom i sim pjevao ulogu Or-
feja pratedi se na harfi. Praizvedbi je prisustvovao i Alessan-
dro Striggio mladi,” koji ¢e, fasciniran novom glazbenom
formom, nekoliko godina kasnije napisaci libreto za Mon-
teverdijevu prvu operu LOrfeo.” Nakon §to 1610. Henrik
IV. pogiba kao Zrtva atentata, samo dan nakon Marijinog
proglaienja kraljicom, Marija de Medici vlada nadalje kao
tegenckinja u ime svog maloljetnog sina Luja XIII. Gaultie-
tova sluzba na dvoru Marije de Medici podinje upravo neg-
dje potetkom njezina nesigurnog namjesnidtva, u atmosferi
kompliciranih i opasnih politickih spletki i zavjera. U to
vrijeme na dvoru djeluje i René Mézangeau, Gauldierov
mentor, lutnjist koji ée svojim eksperimentiranjima na
planu luenjisticke ugodbe izvriiti dalekosean utjecaj na
Gaultiera. Tu je i lutnjist Robert Ballard,?”
vide kao izdava& zna&ajnih antologija lucnjisticke glazbe i
uditelj Luja XIIL Mladi kralj, medutim, nije bio zaoku-

aktivan ponaj-

plien samo vjetbanjem lutnje — &m je poscao punoljetan,
1617. godine, izveo je pravi drfavni udar, odbacio prohabs-
burtku i prodpanjolsku politiku svoje majke, dao smaknuti
njezine najblize suradnike, dok je majku lisio svih ovlasti
i protjerao je u dvorac Chiteaux de Blois. Usprkos svim
dim dramatiénim dogadajima, Ennemond ostaje odan kra-
ljici majci i ,prati je u nesre¢u”, Po Marijinom povratku iz
egzila u Pariz postaje njezinim komornikom. Kao dvorski
lutnjist bivie kraljice Ennemend je nekolike puta purovao
u Englesku, gdje je francuska lutnjistitka glazba bila vilo
popularna. Medutim, 1631. godine, nakon jo$ jednog — i
posljednjeg — neuspjelog pokusaja da se vrati na vlast, Ma-
rija de Medici nema vije §to ponudici Ennemondu. Njezini
posjedi su konfiscirani, dvorska blagajna prazna, Enne-
monda se vie nije moglo isplatiti ,zbog nedostacka nov-

25 Njegov otac, takoder Alessandro Striggio {1536. - 1592.), bio
je jedan od najznagajnijih madrigalista 16. stoljeca.

26 Claudic Monteverdi, L'Orfeo, favola in musica, Venecija,
1609.

27 Ballardov otac, Robert Ballard stariji, istaknuti tiskar i
glazbeni izdavat, u Parizu se udruuje u glazbeno-izdavaékoj
djelatnosti s Adrianom Le Royem koji 50-ih gedina 16. stoljeda
objavljuje prve cjelovite zbirke glazbe za gitaru!
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Zanih sredstava“. Marija de Medici ponovno odlazi u egzil,
najprije u Bruxelles, a potom u Amsterdam, a njezin lut-
njist vraéa se zauvijek u svoj rodni kraj, gdje isprva Zivi kod
svog brata. Ennemond je ipak morao raspolagati izvjesnom
ultedevinom jer nakon par godina otkupljuje jedan mali
dvorac u zaseoku Neves gdje ée povuleno i samozarajno
provesti ostatak svog Zivota. Odluéna u ambiciji da postane
jedinom legitimnom nasljednicom cjelokupne Gaultierove
imovine, Benoitee Cousin, mlada sluzavka s kojom lutnjis
$ivi u izvanbraénoj vezi od svog preseljenja u Neves, pri-
li¢no ée mu zagoréati posljednje dane Zivota. 17. prosinca
1651., doslovce na samrenitkoj postelji, Ennemond uzima
svoju suloZnicu za Zenu, na opée zgraZanje svoje bliZe i dalj-
nje rodbine oporukom joj ostavlja sva svoja dobra i umire
istog dana.
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Denis Gaultier, poznat i pod imenom Gaultier Paritki, (oko
1600, - 1672.), Livre de tablature ... de My, Gaunltier Sr.

de Néve et de M. Gaultier son cousin (,Knjiga tabulature
[---] g. Gaultiera starijeg od Névea i g. Gaultiera njegovog
rodaka®), naslovnica. Alfermande i Canaries, koje u ovom
broju predstavljamo u transkripciji za gitara, potjetu iz te
zbirke. Objavljena je posthumno u Parizu 1672. godine.

Svojim inovacivnim djelovanjem kao lutnjise i skladatel]
Ennemond Gaultier je odigrao zna¢ajnu ulogu u razvoju i
Sirenju karakeeristi¢nog, prepoznatljivo francuskog glazbe-
nog stila — style brisé — u glazbi za lutnju, ne samo u Fran-
cuskoj nego i drugdje. Etablirao je i novu vrstu lutnje, s 11
%i¢nica, i novu vrstu lutnjisticke ugodbe koju zovemo jo3
i ,d-mol ugodba“. Tu vrstu lutnje danas zovemo barokna
lutnja. (Treba ovdje ipak pripomenuti
brojne razliite vrste renesansne lutnje, postoje i razli¢ite
viste barokne lutnje.) Ennemond je imao ogroman utjecaj
na svoje suvremenike kao i na kasnije generacije francuskih
lutnjista. Njegove najpoznatije skladbe, Tombean de Mé-
zangeaw,”® La belle homicide, Canaries, tine temel] repertoa-

— kao $to postoje

ra francuske barokne lutnje. U svojoj Harmonie Universelle

28 Smatra se da je to prva skladba te vrste.



{,Opéa harmonija®) Marin Mersenne ga ve¢ 1636. godine
spominje kao jednog od najizvesnijih lutnjista: ,, ...tesko je |
svirati tako izvrsno {lutnju) kao gospoda LUEnclos, Gaul-
tier... “?* Ennemond je podudavao Mariju de Medici, a i
sam kardinal Richellieu morao se lariti uéenja lucnje kod
njega, zacijelo vide iz politickih pobuda, u nastojanju da
pridobije naklonost kraljice majke, negeli zbog ljubavi pre-
ma glazbi, $to je izazvalo mnogo podsmijeha. Zanemarimo
li takve bizarne dvorske situacije, Ennemond je bio mentor
i uzor najznaajnijim lutnjistima-skladaceljima 17. stolje¢a
kao 3o su Jacques Galloe, Pierre Dubut, Frangois Dufandt,
Charles Mouton. Lutnjisticki rukopis Mary Burwell, kao
i brojne skladbe Daniela Bachelarda i Roberta Johnsona
sviedode o Gaultierovom snaznom utjecaju u Englesko;.
Njegove skladbe nalaze se raspriene u nekoliko tiskanih
zbirki i u nekoliko rukopisa. Mnogi su lutnjisti pisali glaz-
bu stilski vrlo sliénu njegovoj, pa je acribucija oteZana u
slu¢ajevima gdje nije izri¢ito navedeno da se radi o njegovoj
skladbi, a stvar dodatno kempliciraju pogreino navedena
autorstva $to je Sesto posljedica okolnosti postojanja ne-
kolike [uctnjista s istim prezimenom, od kojih su neki bili
u blizem ili daljem srodstvu s Ennemondom. Lijepu ilu-
straciju Gaultierovog ugleda u generaciji njegovih ucenika
i nasljedovatelja nalazimo u predgovoru Gallotove zbirke
glazbe za lutnju (oko 1670.)*"  Kada me optuzuju da pot-
kradam Gaultiera, nidta ne moZe vise pofastiti moje djelo.
Smatram se sretnim da se prepoznaju naéela koja mi je dao
za ono $to radim, a ono o se udaljilo od njih podlegle
je losem ukusu, kako u skladbi, tako i u izvedbi.**" De-
nis Gaulrier, Ennemondov rodak, a vjerojamno i ucenik, u
svojoj zhirci lutnjistickih rabulacura (tiskanoj oko 1672.)
objavio je 15 Ennemondovih skladbi pocpisaniby s Dy vienx
Gaultier (,Stari Gaultier™), imenom kojim su ga zvali da
bi ga se razlikovalo od joi nekoliko drugih lutnjista istog
prezimena. Premda mu se svi dive i hvale ga, Mary Burwell
nam u svom rukopisu otkriva Gaultierov priliéno ambiva-
lentan stav prema drugim lucnjistima, posebno prema svo-
jim prezimenjacima s kojim su ga &esto brkali, te pise kako
je postao ,velika tvrdica sa svojim djelima... Bio je (doduse) |
veoma ljubazan dati jednom prilikom instrumentalno djelo ||
svom brati¢u Gaultieru iz Pariza. Njegov zajedljiv duh lako I
se oditovao k tomu na Steru drugih lutnjista. Ismijavao je
njihov naéin swranja Gagltier Parigki bio bi za ,pracnju na |

29 André Souris, Monique Rollin, Qeuvres du Vieux Gautier,
Centre National de Recherche Scientifique, Pariz, 1966. Citat
prevela Branka Semialjac, Osijek, 2006.

30 Jacques Gallot, Pieces de Luth Composees sur differens
Modes par J. G. Auec les folies d’Espagnes Enrichies de
plusieurs beaux couplets dediees a Mgn. le Comte Destree
Viceadmiral de France, Pariz, oko 1670.

31 Iz istog izvora, citat prevela Branka Semialjac, Osijek, 2006,

Tri ranobarokna lutnjista
ili Pitagorin poué¢ak novoga glazhenog stila

sprovodu”, Gaultier Engleski za ,sviranje u kabareu®, gosp.
Mercure ,za vodenje medvjeda na trinicu da bi plesali®. Ali
stari Gaultier, zbog svoje superiornosti, imao je povlasticu i

pravo ustanoviti zakon za sve majstore lutnje.“*

Barokna lutnja i style brisé

Lutnjist, ulje na platnu, Theodoor Rombouts (1597, -
1637.), flamanski slikar Caravaggiove Skole

Kad razmi$ljamo o razdoblju renesanse i humanizma, ( l\ A

lutnja nam se otkriva kao glazbeni inserument koji ved sa-
mom svojom fizickom pojavnoséu i svojim tonskim oso-
binama izvanredno objedinjuje i utjelovljuje ideale jedne
epohe. Isti univerzalni principi svete geometrije koje su
renesansni arhitekti upotrebljavali u projektiranju i grad-
nji vrwova, crkava i palaca, slikari u kompoziciji svojih slika
{ponekad i u jednoj osobi, kao Michelangelo Buonarotti),
a skladacelji u kompoziciji glazbe, prisutni su i u nacrtu, u
konstrukciji i u dizajnu renesansne lunje. I tu se, naravno,
dogadaju promjene, ali jos uvijek u tijeku jednog razvoja
dovoljno polaganog da gotovo cijelo 16. stoljece pratimo
u osnovi iste karakeeristike inscrumenta kao rakvog. Za-
nimljivo je da u tom razdoblju dolazi do prave hiperpro-
dukcije tiskane glazbe za lutnju, §to nam uvelike olaksava
praéenje svih promjena. Upravo zahvaljujuéi luenjistickoj
tabulaturi mozemo vidjed da se tek sedamdesetih godina

32 Miss Mary Burwell’s Instruction Book for the Luta, engleski
rukopis nastao oko 1670., ebjavio Thurston Dart, u The Gatpin
Saociety Journal, br. XI, svibanj 1958., citat prevela Branka
Semialjac.
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Igor Paro

16. stolje¢a dodaje sedmi par Zica, agoden veliku sekundu
ili kvintu dublje od $este. Razvoj u tehnologiji proizvednje
crijevnatih Zica u drugoj polovici 16. stoljeca omogudio ie
prodirenje broja basovskih Zica na lutnji. Tako ée do kraja
16. stoljeca broj Zi¢nica na tumnji narasti do dever. Ugodba
No, 10

pari tica dvadesetih godina 17. stoljeta vet je u tolikoj mje-

[utnje u osnovi se jos uvijek nije bitno mijenjala.

ti promijenilo sonornost instcrumenta da su lutnjisti poput
Renéa Mézangeaua poeli naveliko cksperimentirati s razli-
&itim vrstama tonalitera i ugodbe. (Olakotna) okolnost to
se glazba za lunju teadicionalno zapisuje tabulaturom bila
je pritom od presudnog znataja. Da bi se snasli u labirin-
tu brojnih razliditih ugodbi, fuenjisti su scare, renesansne
ugodbe zvali vieil zon, dok su za nove vrste ugodbe koristili
zajednicki naziv accords nouveaux, Godine 1638, (iste go-
dine kad u Dubrovniku umire Gundulié) prvi je put za-
biljefena i ugodba pri kojoj su prvih 6 ZiCnica ugodene u
domol akord (F-d'-a-f-d-A) — ispravan naziv bio bi nonve-
aux accord ordinaire (danas se koristi i kratica NAO). Usva-
janjem ,d-mol ugodbe® i dodavanjem 1 1. #iénice, lutnja je
ponovno postigla razinu stabilnosti koja ¢e joj omoguditi
da u manje-vife nepromijenjenom obliku opstane do kraja
18, stoljeca.

No. budimo realni. Mnosrvo razlicitih i kompliciranih
ugodbi, mpodtvo crijevnatih Zica —i vezanih pragova — koji
vietni problemi s prestima-
tiskaaih tabulatura kao
i — najvide od svega — go-

su jako skupi, 2 brzo se trode,
vanjem i ugadanjem Zica, skupoéa
i nefidjive SSvrljotine” rukopisa
dine i godine mukotrpnog udenja i vjezbanja potrebne da
bi se na tako zahtjevnom instrumenty uopée moglo lijepo
i suvislo svirati, jednom rijecju, ars longa, vita breve — sve
to nije ba$ pogodovalo velikoj popularnosti lutnje. Razvit-
kom instrumenata s tipkama, embala, a posebno sa sve
veéom popularnoséu barokne gitare, lutnja sve vise pada u
drugi plan. U 17. stoljecu nema vige onog humanistickog
entuzijazma Sinkvelenta, misionarskog duha, vierovanja
kako tiskana rije¢, ili tiskana glazba, uz nekoliko prikladnih
instrukcija, svo potrebno znanje moze udiniti dostupnim
tovjeku. U 100 godina intenzivnog razvoja instrumentalna
glazba je dostigla takvu razinu kompleksnosti da Siroki slo-
jevi amatera pocinju polako posustajati. Glazba vise nije za
svakoga, glazba je za odabrane, za one rijetke koji su uistinu
znatiteljni, za one ustrajne, za posvecene. U tom kontekstu
mo¥emo razumjeti Ennemonda — on je moida dodao do
zakljucka da je glazbu (za luenju) nemoguée zapisati, pa je
onda, ergo, nema smisla ni riskati. Uisting, izmedu izgleda
cabulature francuske barokne glazbe i njezine stilski cjelo-
vite i korckene izvedbe na luenji tako je velika razlika da je
opravdan zakljudak: rakva glazbu moguce je nauditi svirati

samo uz pomoé pravog uditelja i majstora.
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Pocetkom 17. stoljeca reziste kreativiosti u solistickom
sviranju lutnje postupno se premjedta iz Iralije u Francusku
— uprave medu francuskim lutnjistima nova vrsta lutnje
pogodovala je daljnjem razvitku jednog specificno baro-
knog lutnjistickog stila ije su najznacajnije karakeeristike

sofisticirana upotreba brojnih ukrasa i style brisé.

Charles Mouton (1617. ~ prije 1699.), Gaultierov utenik,
francuski barokni lutnjist i skladatelj.
Style brisé oznacava jedan osobit nacin izvodenja instru-
mentalne glazbe koji kara kterizira nejednaka, Lasimetri¢na”
upotreba rastvorbi akorda. Style brisé ukljucuje jos neke ele-
mente kao to su ritmicka premjeitanja tonova unutar me-
fodije, ronski slog s nejednakim brojem dionica, promjenu
oktave, viseznalnost melodije, nejednake duljine muzickih
fraza i opcenito izbjegavanje olekivanih harmonijskih, me-
lodijskih i rirmickih obrazaca. Premda se izraz danas prven-
stveno odnosi na glazbu 17. i 18. stoljeta za gembalo, stil
se najprije razvio medu francuskim lutnjistima 17. stoljeca.
I lutnja i Zembalo imaju u osnovi sli¢ne akustitke osobine,
bududi da se i kod jednog i kod drugog instrumenta tof
proizvodi trzanjem 7ica. Zbog ogranicenja svog instrumen-
ta francuski lutnjisti razvili su Citav niz Jtrikova® kojima
«u sa samo nekoliko tonova nastojali stvorit dojam kom-
+ kombininiranom upotrebom raznih

pleksnog viseglasja,

vrsta arpeggia i ukrasa iluziju produljenja tona u sirokim



melodijskim dionicama. Glazba francuskih lutnjista izvrsi-
la je veliki utjecaj na instrumente kao 3to su viola da gam-
ba i, naroéito, embalo. lzvorni naziv je zapravo style luthé
(doslovce ,lutnjisticki stil”), a poceli su ga upotrebljavati
¢embalisti oko 1700. godine, medu ostalima i veliki fran-
cuski skladatelj i dembalist Frangois Couperin.

Rane primjere tog stila moZemo pronaéi potetkom 17.
stoljeéa u velikim lutnjisti¢kim antologijama kao §to su Le
wrésor d Orphée koju je 1600, godine objavio Antoine Fran-
cisque, i u dvjema zbirkama Roberta Ballarda Premier Livre
de tablature de futh (1611.) i Diverses Pitces mises sur le Futh
(1614.). U Ttaliji utjecaje francuskog stila mofemo nali
ved i kod Kapspergera, npr. u njegovoj osmoj lurnjistickoj
Toccati, kao 1 u varijacijama njegovih plesnih stavaka kao
$to su gagliarda ili corrente. Nalazimo ga i u ,reprizama®,
ij. varijacijama plesnih stavaka Michelagnolovih somara.
Style brisé razvio se zapravo iz improvizitane interprectacije
akorda, a to je disciplina paralelna onoj na kojoj potiva
basso continuo i realizacija Sifriranog basa. Improvizacija je
vilo znacajan element lutnjistickog stila. Zanimljivo je da
ni Kapsperger ni Michelagnolo Galilei varijacije ne ispisu-
ju kod svih plesnih stavaka. Tek na nekima od njih to&-
nim zapisom demonstriraju osnovne principe variranja, a
tamo gdje toga nema vjerojatno su Zeljeli ostaviti slobodan
prostor izvodaéu da sdm osmisli svoje varijacije. Francuski
barokni lutnjisti kao uvod u plesne stavke umjesto tokate
upotrebljavaju preludij. Upravo su s preludijem otidli jod
jedan korak dalje u improvizatorskom karakteru sviranja,
a posebnu ,poslasticu” predstavlja im Préfude non mesuré
— ypreludij bez oznake za mjeru” — glazbeni oblik koji u
najve¢oj moguéoj mijeri utjelovljuje esteriku francuskih lut-
njista, U notnom zapisu takvih skladbi nema taktnih crra,
ni notne vrijednosti ni mjera nisu odredene, tek su pojedi-
ne muzicke fraze eventualno oznadenc lukom, a ritmitka
realizacija prepustena je izvodatu. U njihovoj izvornoj no-
taciji takvi preludiji zahtijevaju od izvodaéa jedan aktivan,
suradnicki pristup, Sto omoguéuje i izvjesnu stobodu in-
terpretacije. Naravno, ,dedifriranje” tako $turog notnog, tj.
tabulaturnog zapisa iziskuje temeljito razumijevanje glazbe,
narotito harmonije, i suvereno vladanje instrumentom. U
usporedbi sa strogo menzuriranom notacijom, non mesuré
izvedba odnosi se sli¢no kao Citanje proznog teksta u uspo-
redbi s ritmiziranim stjhovima, Kod Ennemonda Gaultiera,
koji na raspolaganju ima sasvim novi, francuski tip lutnje
i ugodbe, seyle brisé veé nalazimo u punom sjaju — njegova
skladba Canaries, koju u ovom broju objavljujemo u tran-
skripciji za gitaru, predstavija uprave ogledni primjer.

Tri ranobarckna lutnjista
ili Pitagorin poucak novoga glazbenog stila

Zakljutak

Kapsperger djeluje u vrijeme velikih i brzih promjena u
svijetu glazbe, osobito kod trzalackih instrumenara kao $to
su lutnja i weorba (chitarone), pa njegov nevjerojatno op-
sefan i raznovrstan glazbeni opus, nezasluzeno, vilo brzo
pada u zaborav. Imajudi u vidu vrijeme objavljivanja Kap-
spergerovih prvih tokata za chitarone (1604.) i za lutnju
(1611.), buduéi da znatno prethode prvem objavljivanju
Frescobaldijevih tokata {1615.), s pravom moZemo pretpo-
staviti da su upravo Kapspergerove rane tokate utjecale na
Frescobaldija. Na sli¢an nacin, glazba Ennemonda Gaul-
tiera i drugih francuskih lutnjista utrla je put eri barokne
lutnje, a uz to je uvelike utjecala na ¢embaliste 17. stoljeca
i na skladatelje kao $to su Johann Jakob Froberger, $to je
pak usmijerilo transmisiju glazbenog baroka u praveu nje-
mackih zemalja. T dok su i Kapsperger i Gaultier na svo-
jim glazbalima skladali izrazito idiomarsku glazbu, Miche-
lagnolo Galilei svjesno je teio univerzalnost — sintezom
wlijanskog i francuskog luenjistickog stila, polariziranjem
modusa u tonalitete dura i mola ¢ organiziranjem ,sonare”
kao videstavaénog instrumentalnog djela objedinjenog za-
jedni¢kim tonalitecom, nagovijestio je smjer u kojem ée ici
daljnji razvoj barokne suite, odigravii tako jednu osamlje-
ni¢ku, ali izuzetno znaajnu ulogu u razvoju instrumental-
ne barokne glazbe. Dwvije generacije obitelji Galilei, Vin-
cenza i njegovih sinova, aktivno su sudjelovale u glazbenoj
preobrazbi epohe renesanse u barok i u revelucionarnim
otkri¢ima u matematici, fizici i astronomiji, koja su radi-
kalno promijenila dotadainju sliku svijeta i postavila temelj
modernoj znanosti.
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Toccata 3

Giovanni Girolamo Kapsperger
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Gagliarda 10

Giovanni Girolamo Kapsperger
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Toccata

Michelagnolo Galilei
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Corrente
Michelagnolo Galilei

!| L

()
7

—51 L Y

—TN

1
)

I
i\
1

22




ir —
VI S sa——
ESSESEEE TS ==& 7
r Fe—rr] T =T ¢
orh — Jod——J0) b x

p T

1 N I N e B e 4 D) td 9 J ddgl). D
= = =c=c e e E

D) F = f -|9~ f 1 r ==

s JAIl——A] A il H

o——— . : = E

¥=

i —

2

?

|||

23




Allemande du vieux Gaultier
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Pavel Steidl

u razgovoru s Moranom PesutiC

Pavel Steidl roden je u Rakovniku u Ceskoj. Studirao je
gitaru u klasi Milana Zelenke na PraSkom konzervatoriju i
Stépéna Raka na Akademiji za glazbenu umjecnost u Pragu.

Nakon $to je 1982. godine osvojio prvu nagradu na me-
dunarodnem natjecanju Radio France u Parizu, postao je
jedan od najistaknurijih solista svoje generacije (medu ¢la-
novima Zirija bili su Alexandre Tansman, Antonio Lauro i
Maria Luisa Anido).

Godine 1987, odlué¢uje emigrirati u Nizozemsku, gdje
je stvorio vlastiti stil sviranja na tragu autentiéne interpre-

| tacije kompozicija za gitara iz 19, stoljeca na izvornim in-

strumentima. Godine 2003, odabirom itatelja talijanskog
¢asopisa Guitart svestan je medu osam najboljih gitarista
na svijeru. Steidl takoder i sklada te na koncertima éesto
izvodi svoje kompozicije. Koncertirao je u vife od 40 ze-
malja svijeta.

Pavel me docekuje u turskom sjedu s gitarom u rukama.
|| Nakon kratkog ptebiranja po gitari kreée s mijenjanjem
%ica za veZerasnji koncert, a ja pofinjem s ispitivanjem.

Prije dvadeset godina prvi put ste svirali u ciklusu
Guitarra Viva i s Melitom Ivkovi¢ razgovarali za na$ da-
sopis, Puno je yremena od tada proslo i hvala Vam 3to
st¢ ponovno pristali na razgovor. U meduvremenu ste
joé nekoliko puta bili u Hrvatskoj, a ovo Vam je treéi
put u ciklusu Guitarra viva?

Da, prosle godine bio sam u Splitu na fescivalu koji or-
ganizira Josip Dragnié i u Kastvu. Jako volim Hrvacsku, ali
volio bih doéi ovdje i na odmor, a ne samo u poslovnom
aranzmanu. (Smijeh.) Divna zemlja! I odli¢ni gicaristi!

Da, ponosni smo na nadu gitaristi¢ku fkolu! Ona je
iznjedrila mnoge divne glazbenike, a s jednim od najbo-
ljih, Zoranom Dukicem, i sami blisko suradujete.

Zotan! Da, fantasti¢an gitarist! Upoznao sam ga *95. ili
‘06, kad je dodao u Nizozemsku. Vrlo brzo je ostvario odlic-
nu karijeru. Od tada je nase prijateljstvo samo raslo, 2 sada
se sreemo na pozornici i sviramo zajedno u kvartecu. To
je fantastiéno! Katkad moram svirati snisone sa Zoranom!
(Smijeh.} To je prekrasan trenutak... Imamo mnogo lije-
pih trenutaka na pozornici. Mo#da ée zvuéati neobiéno, ali
osjeam ga kao brata.

Eunropean Guitar Quartet postoji nekoliko godina?

U kvartetu sviramo od 2012, Ne vidamo se &esto jer
svatko ima svoju karijeru, ali kada se nademo, vtlo nam je
zabavno | imamo puno lijepih zajedni¢kih trenutaka. Imali
smo i vtlo zabavnih wrneja po Europi, Sjedinjenim Ame-
rickim Dravama, Juinoj Americi, a kombinacija klasi¢ne
gitare s gitarom koju svira Reentko je nefto posebno. Svat-
ko pridonosi kvartetu na svoj nadin: Reentko je nevjeroja-
tan svirad, kad sviraé s njim mora$ paziti da ima$ dobar gro-
ove s dobrim basom i ritmickom pracnjom. Thomas Fellow
ima predivan osje¢aj za harmonije, a i odli¢an je skladatelj.
Zatim Zoran, ¢ovjek koji nema tehnickih barijeral A ja jako
fino kuham! (Smijeh.} Za mene, ¢ovieka od rubata, sviranje
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s ovim momcima je jako dobar wening. S njima sam, na
primjer, po¢eo puno bolje razumijevati vaZnost riema.

Imate li ideju u kojem smjeru Zelite iéi s kvartetom?

Mislim da nismo kvartet koji bi trebao svirari obrade, veé
eraZimo i stvaramo vlastiti zvuk i vlasticu glazbu. U budué-
nosti bih volio da sviramo i modernu glazbu, ali trenutno
jo$ uvijek erazimo smjer kojim éemo i¢i, $to je vilo uzbud-
ljivo. TraZimo novi program, novu glazbu, 2 mislim da ée
nam sljededi projeke biti glazba Franka Zappe. Glazbenik
za kojeg ne moiete odmah toéno odrediti Zanr, a rad na
tom projekeu bit ée vrlo zanimljiv.

Kada ste prodli put davali intervju, Zivjeli ste joi u
Amersfoortu, no danas Zivite u Ceikoj?

U Ceskoj %ivim od 2004. Mislim da sam o tome veé
razmisljao tada kada sam bio ovdje, ali sam &ekao da Ces-
ka postane &anica Europske unije. To mi je bilo vrlo va-
no. Trenutno se bojim $to ¢ée biti s Europom. Tolike igre
modi se ispreplicu, toliko stvari se dogada, pa sad, evo, i taj
Brexit... U Ceskoj ljudi takoder razmiiljaju o Czechexitu!

Zaista?

Da! Ljudi uopée ne razmifljaju $to Europska unija znadi
za nas. Ne shvacaju kolike dobre promjene nam je donijela.
Kada sam imao 26 godina, morao sam pobjeéi iz zemlje
jer mi je bilo nemoguée amo Zivjeti. Da bi imao karijeru,
morao si postati ¢lan komunistitke partije ili &ak bici u do-
sluhu s cajnom policijom, Oni bi ti zaista prisli i postavili
ultimatum: ako Zeli§ imati dobru karijeru, moras to i ro.

Znadi bili ste prisiljeni otiéi?

Mogao sam ostati i upisati se u partiju. Ali sam se bojao
za svoj duh (smijeh) vife nego tajne policije. Za mene je
puno zdravije bilo da odem, koliko god da je bilo ilegalno.
Dobio sam poziv za koncerte u zapadnoj Europi i da bih
mogao oti¢i, morao sam potpisati ugovor da ¢u sa sobom
donijeti natrag mnogo novca — komunistima je zapadni
novac bio vrlo vazan u to doba i 2ko si im dao raj novac,
onda su dopudtali da odes. No, ja se nisam vratio. Nafao
sam se u nezahvalnoj situaciji, morao sam poéeri ispodetlea,
Kad pogledam unazad, mislim da nije bilo tako loge to $to
sam resetirao ivot i ponoyno poceo od nule. Kad imag 27
godina, to i nije tako stradno.

Niste se mogli vratiti u Cedku?

Ne, nekolike godina to nije bilo mogude, bio sam ka-
injen. Osudili su me na 18 mjeseci zatvora u koji bi me
poslali da sam se vratio. Stoga sam ostac u Nizozemskoj, a
nakon revolucije 1989. primio sam opéi oprosti, kao i svi

koji su napustili zemlju za vrijeme komunizma, i mogao
sam se bezbriZno vratiti.

U Nizozemskoj ste Zivjeli na farmi, a, koliko &ujem, i
sada Zivite izvan grada?

Da, od 1995, %ivim na selu, ali nisam farmer. Ja volim %i-
vjeti u prirodi, 2 moja Zena voli raditi sa Zivotinjama: konji-
ma, pili¢ima, péelama. Prekrasan mi je takav Zivot i pomalo
sam nesretan kad sam u gradovima.

Poduéavate li?

Da, i jako to volim! Prije dvije-tri godine poceo sam
predavati na Akademiji u Pragu. Tamo su predavali Milan
Zelenka i Stefan Rak, a sada predajemo Petr Seidl i ja. Di-
jelimo studente i imamo dobru suradnju.

Predajete istim studentima?

Da, i mislim da je to jako dobro. Studenti vise nisu
djeca, oni su odrasle osobe i trebali bi imati vremena tra-
ziri sebe, a ne samo raditi ono $to im kaje profesor. Nije
uopée lose ni kada dobiju dva razligita savjera, a kada me
pitaju 3to da rade, kafem im da moraju sami odabrati.
Sre¢om, ja imam povjerenja u Petra i on u mene, tako
da ne dolazimo u situacije gdje bi jedan od nas za savjet
drugoga rekao da je pogredan. U glazbi postoji toliko
moguénosti i dobro je primati informacije s vise stra-
na. Mislim da su glazba i gitara va¥an put na kojem ne
otkrivamo samo o glazbi, ve¢ i o samome sebi. Svida
mi se filozofija da je profesor vodi¢ koji ti pokazuje put
ka pronalasku sebe, a ne da lupa $akom o stol i izdaje
naredbe. Svojim studentima govorim da rade 3to zele,
no to moraju opravdati i argumentirati. Odgovor ,zato
$to mi se svida“ nije dovoljno dobar. Ako, na primjer,
na jednoj noti radi§ naglasak, mora$ ga obrazloziti: vrh
fraze, harmonijska napetosc i sli¢no, ali ,svida mi se*
nije odgevor. Radimo zaprave s mladim profesionalcima
koji moraju postati neovisni. Mislim da je za njih jako
dobro da imaju profesora koji ée ih nauéiti temeljima i
inzistirati na tehnici i pravilima, a onda uz njega nekoga
tko je malo viSe u oblacima i koji ¢e ga gurati da razvija
kreativnu stranu. Sctranu koja je u glazbi velo bitna.

Imate nastava svaki tjedan?

Pokusavam, ali zbog koncerata ne uspijevam uvijek. No,
barem jednom u dva tjedna sam tamo. A i ako nisam, dru-
gi je profesor ramo pa studenti imaju nastavu. Jo$ jedna
prednost dijeljenja studenata! Uvijek je tamo netko tko
im moZe dati savjete, a izmedu toga sami moraju vjezbari.
U cim godinama svatko mora sdm poceti uéiti, nije dobro
samo pasivno Cekati upute od profesora. Najbolje stvari u
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%ivotu otkrivamo sami! Profesor ti moZe pruiti alate ko-
jima ée$ to postiéi, ali kad sim otkrijes stvari, to je woje.

Sto mislite o gitaristikim festivalima? Mnogi ljudi
misle da se gitaristi zatvaraju od ostatha glazbenog svi-
jeta, $to onda kasnije rezultira pomanjkanjem Sirokog
spekira znanja. § druge strane, uprave festivali omogu-
éavaju tolikim gitaristima da Zive od gitare.

S jedne strane, mislim da nije najbolje rjedenje imati
samo gitaristicke festivale, a s druge strane, gitara ima
posebne mijesto u svijetu i posebnu publiku. Mislim da
je odli¢no kada gitara pronade svoje mjesto medu ostalim
instrumentima na drugim glazbenim festivalima. Ja sam
sretan da se u Ceskoj to dogada, da smo u proslosti imali
dobre ljude koji su to omoguéili i da se ne moramo bojati
da na velikim festivalima neée biti gitare. Danas gitari-
stike festivale imate u Indiji, Kini, svugdje. To su zemlje
gdje je zaista bilo potrebno naglasiti da posteji i gitara,
da se razvija, jer tamo gitara nema tradiciju. Ali tako je
uvijek bilo s gitarom, bilc je potrebno skrenuti pozornost
na nju i pokazati svijetu sve njezine ljepote i mogucnosti
da bi danas bivala sve viSe ukljutena u festivale komorne
glazbe diljem svijeta. Moram spomenuti da mi je pomalo
smijesan sljedeéi paradoks: Kada dodete npr. u Indiju i
sludate njihove glazbenike na tradicionalnim instrumen-
tima, vidite svo bogatstvo ritmova i keliko im potpuno
pritodno dolazi sve $to sviraju. No, &im stavite note na
papir, ¢ak i najosnovnije kompozicije, pocinju problemi
s ritmom. (Smijeh.) Tada im morate reéi: Ne, nemojte
izgubiti svoje korijene! Koristite svoje tijelo kad osjedate
ritam kao 3to to &inite sa svojom glazbom. Tesko je, jer
u trenutku kada vidite glazbu na papiru, poéinjece je do-
tivljavati potpuno drugacije. Lijepo je vidjeti Ciacconu
na papiru, izgleda poput prekrasne slike. Imam kod kuée
bag sliku rukopisa. Prekeasno ju je gledati kao umjetnic-
ko djelo, ali ne mogu svirati tako kako je na papiru. Mo-
ramo razumjeti pravila koja su u glazbi, ali postoje i ona
druga koja mozemo pronadi samo vtlo duboko u nasim
stcima — kao $to je rekac Dionisio Aguado. Mislim da je
to fenomenalno, zar ne? Stvarno prekrasno i govori nedto
o nama. Morame pronaéi izvor, pravila u sebi. Mozda
je to ono o éemu pridam za podudavanje kada kazem da
mi profesori moramo biti vodiéi, moramo usmjeravati i
poticari studente da pronadu to u sebi. Ali mladi su ljudi
danas nevjerojatni, mogu puno vie no §to smo mi mogli
u toj dobi.

Godine 2003. progladeni ste jednim od osam najbo-
ljih gitarista u svijetu i karijera Vam je zasigurno jod vide
poletjela. Kako je danas, svirate li jos uvijek vrlo ¢esto?

To se odjednom pojavile u mom #ivotopisu, mislim da je
to bio jedan calijanski &asopis koji me stavio na prvo mjesto
u top osam gitarista. Mogu vam redi da to ne znadi nista.
Kada osvoji$ natjecanje, taj trenutak kratko traje i ubrzo
odlazi u povijest. Jedan dan ljudi mogu reéi da ste najbolji,
a ve¢ sljedeéi dan da ste najgori, treéi ée reéi ,dobar ¢, ali
izgledas grozno dok svira&“. (Smijeh.) Sco reéi, uvijek treba-
mo stremiti da budemo najbolji $to moZemo i slijediti svoj
put. Sloboda je ono $to trebamo pronaéi u svojoj glazbi. Za
mene ro znaéi da se ne trebam pretvarati da sam i$ta drugo
no §to jesam i kakav jesam. U trenutku kad se poénete pre-
tvarari, to viSe nije sloboda. Stoga, ako me stavite na neku
ljestvicu, meni to zaista nidta ne znadi. Sto se tice koncerata,
i dalje puno sviram i dobivam puno poziva. Ne, naglasio
bih da sAm nisam nikada nita radio po tem pitanju. Nisam
sam sebe promovirao niti slao pisma i e-mailove. Mislim da
to ne uspijeva, ljudi te ili nadu ili ne.

MotZete li nam priéati malo o gitarama na kojima svi-
rate?

Gitare, otkud krenuti... Na natjecanju u Parizu bio sam
sretan $to imam Kohno 50, to je bila najjeftinija koncer-
tna gitara koju si mogao kupiti. Cak i na coj gitari dobio
sam prvu nagradu, a kasnije sam je prodao. Danas #alim za
tom odlukom, nije bila pametna. Zapravo, to je bio sasvim
solidan instrument i bio bih sretan da ga ponovno imam.
Prodao sam ga jednoj udenici i ne Zeli mi ga vi$e vratiti.
(Smijeh.) Ah, bila je to greska, no $to je tu je. Davno sam
poceo sam tragati za pravom gitarom i jo$ nisam prestao,
No, to je uvelike povezano s repertoarom koji sviram. Kada
sam 1995. snimao kompakenu plodu s 36 Capriccia ep. 20
od Legnanija {§to je, mislim, bila jedna od prvih snimki tog
ciklusa), trebao sam instrument na kojem ¢u ih moéi izvo-
ditt s vife lakoée. Pokudavao sam ih svirati na raznim mo-
dernim gitarama, ali botio sam se s mnogim problemima.
Tada sam upoznao kolege iz Dua Sonare (Thomasa Offer-
manna i Jensa Wagnera) koji su mi preporudili svoje gitare,
kopije gitara starog Spanjolskog graditelja iz 19. stoljeca, na
kojima mi je bilo puno lakse svirati. Na upir gdje je mogu
nabaviti odgovorili su mi da ih radi jedan graditelj iz Kélna,
Bernard Kresse, ali da bih trebao trazit kopiju Stauffera
prema Legnanijevom modelu. Vjezbao sam na gitari Davi-
da Rubia od 66 cm i kada sam dobio ovu od 62,5 cm, bio
sam preporoden! Osim 3to ju je bilo lakse svirati, uocio sam
i druge prednosti. Na primjer, puno sam bolje ¢uo razlike
izmedu basa, soprana i unutarnjih glasova. Nemaju veliku
rezonancu, ali jako dobro odgovaraju ovoj glazbi. Kasnije,
kad sam se vratio u Prag, prijatelj mi je ponudio gitaru koju
mu je otac ostavio, ni manje ni vide nego Stauffera. I dan-
danas imam tw gitaru — Johann Anton Stauffer. Prekrasan
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instrument, ali rijetko na njoj sviram koncerte jer su Zice
previsoko postavljene. Kasnije sam svata otkrivao, a jedna
od drafih gitara mi je ona Johanna Georga Riesa, takoder
Legnanijev model, na kojoj ¢esto sviram kad sviram glazbu
19. stoljeca. Sada bih htio svirati vise Sora i $panjolske glaz-
be, pa Sto se gicare tice, sve viSe razmisljam u smjeru modela
kakve je radio Lacore.

Od modernih gitara takoder sam svirao gitare raznih gra-
ditelja poput gitare mog prijatelja Franza Butchera, zatim
sam vrlo dugo svirao gitaru Remija Garcije koju je napravio

prema starom Ramirezu, onom prije Segovije. To je bio di- |

van instrument, no naalost defivjela je nesre¢u u avionu
i nisam je uspio zamijeniti. Nakon nje zaista sam podeo
voljeti zvuk starih ¥panjolskih gitara, toénije katalonskih.
Velika je razlika izmedu gitara graditelja iz Barcelone ili, na
primjer, Madrida. Barcelonske su profinjenije, imaju ele-
gantniji zvuk, ve¢ i samo ako pogledate izradu glave — taj
art déco stil, poput kuée u kojoj je Semplicio Zivio. Madrid-
ske gitare vi$e naginju robusnijem {macha) zvuku, ali i 10
je prekeasno. Hernandez, Esteso, sve su te gitare prekrasne.
Mislim da je stara Spanjolska gradnja bila pajbolja kultura
izrade instrumenata. Kasnije sam takoder jako zavolio Frie-
dericha, Nazalost, vjerojatno nikad ne¢u imati njegovu gi-
taru jer ih je prestac raditi. Prije nekoliko tjedana upoznao
sam José Romanillosa u Spanjolskoj, njegove gitare su isto
odli¢ne. Takoder, sviram gitaru Waltera Verreydra, belgij-
skog graditelja. Dobra gitara, ali potpuno je drugadija, to je
druga filozofija gradnje. Pitao sam Zorana kako mu se svida
i rekao mi je: ,Svida mi se, ali to nisi t.“ (Smijeh.)

Dakle, to je pri¢a o mojim gitarama. Imam ih nekoliko,
a gitare koje ne koristim posudujem studentima, jer je za

instrument vrlo bitno da se svira.

Na kojoj cete gitari veleras svirati?
Za vederadnji koncert ponio sam gitaru iz 1926. godine
koju je napravio graditelj iz Barcelone Francisco Simplicio.

Pavel Steidl u razgovoru s Moranom Pesutié

Vidim da stavljate najlonske Zice koje se tada jo3 nisu
koristile, dok neki danas pokusavaju crijevnim dobiti
autohtonost?

Da, uglavnom koristim najlon, a ponekad stavim i kar-
bon. Jo$ uvijek moram pronadi dobre zice za nju, $to je vrlo
tesko, ali se nadam da éu uspjeti. Probao sam i najlonske
koje imitiraju crijevo (srylgat), ali to jod uvijek nije one $to
ielim ¢uti. Konstantno traim najbolji moguéi zvuk, ali i
10 je dio putovanja! Stalna pocraga za zvukom dio je nadeg
iivota. Pronadi vlastiti zvuk je poput pronalaska vlastitog
identitera, Zvuk je medij koji vas povezuje s publikom, a
ta potraga za vlastitim zvukom, identitetom je jedno pre-
divno putovanje. Svatko bi trebao imati svoju viziju zvuka,
jer nikad neée$ svirati tonski i zvukovno bolje od enoga Sto
moze$ zamisliti. Jednom prilikom ¢uo sam odlitan savjer:
» Irebali biste se prisjetiti prvog puta kada ste éuli zvuk va-
deg instrumenta, jer je to vjerojatno zvuk koji Zelite posti-
1. Ja se sjecam svog prvog trenutka kad sam ¢uo, zaista
¢uo giraru! Do tada sam svirao raznu glazbu, ali tada sam
shvatio da, ako zaista Zelim svirati, moram nauditi note i
malo dublje se time baviti. Imao sam 12-13 godina i slufao
sam Andrésa Segoviju na magnetofonskoj vrpci. Svirao je
Sorove Varijacije na Mozartovu temn op. 91 sje¢am se da me
tada girara zaista ganula. Imao sam i slufao mnogo vrpci, a
medu njima Segovia se zaista isticao.

Dakle, Segovia je taj koji Vas je dirnuo i nagnao da se
time bavite u Zivotu?
Apsolutno! Segovia, a kasnije Ida Presti i Miguel Llobet.

Zanimljivo, jos uvijek otkrivam mnoge dobre svirade iz tog (

doba koji su putem zaboravljeni. Segovia se isticao i svi
znaju za njega, ali na primjer i Barrios je predivno svirao.
Danas se sve vide otkrivaju dobri sviradi i snimke koje se
ponovno objavljuju. Sretan sam da sam imao priliku ¢uti
Aliria Diaza kako svira. Bio je u poznim godinama, ali jo§
uvijek u punoj sviratkoj snazi. Milan Zelenka takoder je
imao zanimljiv i velo snafan zvuk. Da, slufao sam mno-
go inspirativnih koncerata. Postoje trenucci koji vas stvore
na neki naéin i sje¢am ih se vrlo jasno. Katkad ne moram
sludati cijeli koncert, dovoljno je &uti jednu frazu. Nikada
neéu zaboraviti jednu frazu Juliana Breama kada je svirao
u Haagu davnih dana. Moj Boze... Bila je to jedna fraza u
Regondijevom [nfroduction e Caprice, otarao me. Mislio
sam: ,, To je to! To je ono $to ja Zelim poscidi. Ovo sam ja.
Ovo sam ja!“ Nikada to neéu zaboraviti. Takoder, na kon-
certima Johna Williamsa Zesto su bili neki trenucci koji su
me dirnuli. Odli¢ni sviradi, fancastiénil

Spomenuli ste Zelenku, kakav je Va$ odnos s njim i
kakav je bio s Janom Obrovskom?




Sada, kada pogledam unazad, za mene je to sve poput
filma. U to vrijeme u Pragu su bila dva vaina uéitelja gita-
re: Milan Zelenka i Ji#i Jirmal. Uspur, ba$ prije no $to ¢u
doéi ovdje, svirao sam na njegovom posljednjem koncertu.
Jit ima 93 godine i odludio je napraviti zave$ni koncert na
koji je pozvao i mene. Nije mi nikad bio profesor, zapravo
bilo je jo¥ i gore — Zelenkini i Jirmalovi uéenici nisu bili u
najboljim odnosima. Ne Zelim reéi da su bili neprijacelji, ali
nisu medusobno komunicirali. Mislim da je to bila velika
pogreska i da su ta dva profesora trebala suradivati. Obo-
jica su bili jako dobri, a s obzirom na razliéitosti dobro bi
se nadopunjavali. Kod jednog je bila izraZenija intuicija,
kod drugog promiiljanje; jedan je bio vide dusa, a drugi
vise mozak. Naravno, ne kazem da obojica nisu imali obje
kvalitete, samo su odredene bile vise izrafene. Mislim da je
manjak suradnje izmedu dva odli¢na profesora s malo dru-
gacijim pristupom bio problem i zato sam od progle godine
jo$ snaznije navijao da studenti imaju satove s vise profeso-
ra, a ne samo s jednim, Stari Afroamerikanci kau: ,,Covjek
koji je sve znao umro je juer.” {Smijeh.) Prekrasno i toéno!
Nitko ne zna sve i mislim da je bitno mladima prufici $to
vije informacija. Da se vracim; dakle, te su dvije osobe bile
tamo, a kada sam ja kretao na konzervatorij, moj tadainji
profesor Vladimir Vettomov rekao mi je da bih trebao ii
kod Zelenke, Tako sam kao petnaestogodidnjak otidao na
prijemni i &im sam poceo svirati, vidio sam na Zelenkinom
licu osmijeh. Fantasti¢no! Bio sam zadovoljan. No, kasnije
sam dobio pismo od konzervatorija da nisam primljen.

Tedko mi je to povjerovatil

Da, nisam bio primljen. Mogu o tome misliti §to god,
no takva je bila sitacija, stoga sam morao otii raditi za
oca koji je bio vodoinstalater. Moram opet malu digresiju
napraviti — moj otac je malo otefao Zivot sebi, ali i nama.
Bio je medu organizatotima prosvjeda Pratkog proljeéa, a
nakon ruske invazije 1968. g. i ulaska vojnika Vardavskog
pakta, djeca prosvjednika nisu ba$ imala prilike obrazovati
se. Moj je brat bio dosta kaZnjen, nije smio i¢i u gimnaziju,
pa je takoder bio vodoinstalater. Tako sam i ja, kad sam
dobio pismo od konzervatorija, mislio da ¢éu morati biti
vodoinstalater, Vrle utuéen otidao sam na koncert Narcisa
Yepesa u Pragu. Usput, to je takoder bio koncerc kojeg cu
se sjeati cijeli Zivot. Yepes nije mogao odsvirat do kraja,
a kasnije su ustanovili da je imao sréani udar. Njegova je
pri¢a dosta tefka, a govori | mnogo o %ivotu gitarista, od-
nosno glazbenika. Izgubio je sina i mislim da nije sebi dao
vremena za tugovanje | oporavak nego je nastavio svirati
koncerte i putovari.

Na tom koncertu bio je i Milan Zelenka, sreli smo se
prije pocetka. Pitao me jesam li primljen na akademiju, a
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kada sam mu rekao da nisam, uputio me da pifem pismo,
a ako to ne uspije, neka ga moj otac nazove da nam objasni
$to dalje, Tako je i bilo te me kroz narednih godinu dana
pripremac za prijemni ispit, a nazotio sam i satovima nje-
govog studenta, Zelenka je odlican profesor i divna osoba,
a i dalje smo veliki prijatelji. Ta mi je godina bila teska,
radio sam kao vodoinstalater cijelo jutro, a popodne bih
vjeibao. Bio je to tezak trening. Kackada sam se budio u 5
ujutro kako bih mogao vjezbati dva sata, zatim bih otisao
na posao i bio s ljudima koji su iz potpuno drugog svijeta i
koji apsolutno nemaju veze s klasiénom glazbom (smijeh),
a potom bih ifao doma vjezbati gitaru, ali i matematiku.
U ono doba, da bih se mogao upisati konzervarorij, morao
sam polagati i ispit iz matematike koja mi nije bila jata
strana. Nakon intenzivnih priprema tu godinu ponovno
sam iza$ao na prijemni ispic. [ ponovno sam dobio pismo
da nisam primljen! (Smijeh.) Nevjerojatno je kako su stva-
ri funkcionirale u socijalizmu. .. Ispri¢ar ¢u vam anegdotu
oko svog prijema na konzervatorij. Dakle, mom je ocu do-
jadilo i oti$ao je kod dircktora konzervatorija. Pitao ga je
direktno jesam li prosao ispit, na $to je direkror odgovorio
da jesam, ali da nemaju mjesta za gitaru. Razgovor se nasta-
vio na sljedeéi natin:

O: I ne mote se nita uciniti?

D:: Ne, ne moie.

O: Zaista se ne moie nista udiniti?

I: Ne, zaista ne.

O: Ba$ nista se ne moze ufiniti? Postavljam grijanje, vo-
dovodne instalacije. ..

D: Sevarno? Znate,.. Trebam grijanje u svojoj kuéi.
Moze! (Smijeh.)

Od tada sam mogao studirati na konzervatoriju u klasi
Milana Zelenke.

Preko Zelenke ste upoznali i njegovu Zenu, skladate-
ljica Janu Obrovsku kojoj ste kasnije i posvetili kom-
poziciju?

Jednom me prilikom profesor Zelenka pozvao na sat u
svoj dom. Sje¢am se da sam vjezbao eride koje su napisali
Zelenka i Obrovskd i na vratima se pojavila Jana pitajuéi
tko to svira, a Milan ju je otjerao. (Smijeh.) Ali od tada
smo bili jako bliski prijatelji, dolazila je i u kuéu mojih
roditelja. Jana me puno naucila o glazbi, a Milan je nju na-
uio puno o gitari. No i njezini prvi komadi za gitaru, dok
jo$ nije znala puno o njoj, bili su fantastiéni $to dovoljno
govori o njoj kao skladareljici, glazbenici. NaZalost, krajem
sije¢nja 1987. vidio sam je posljednji put, bila je jako bo-
lesna. Njezina je glazba jako dobra i zasluZuje da se jzvodi.
Spomenute etide su vrlo kvalitetne i stavio bih ih u razinu
etida Lea Brouwerz, koji je takoder bio prijatelj s Janom



Obrovskom. Pisala je mnogo za gitaru, a i danas otkrivam
jo djela. Hommage 4 Barrdk, na primjer, nevjerojatna je
komporzicija s kojom je, koliko se sjeéam, osvojila Parisko
natjecanje iz kompozicije 1975. Ima i prekrasnih skladbi
za violinu i gitaru, koncert za gitarski duo, napisala je pre-
divan Concerto meditativo za solo gitaru i orkestar, mnogo
lijepih stvari.

Jesu li objavljene?

Zapravo nisu sve, ali moze ih se nabaviti u ¢etkom mu-
zickom informativnem centru, oni naprave kopiju i posa-
lju. Ali ona je bila samo jedna od vainih skladatelja. U Sez-
desetim godinama protlog stoljeca mnogi drugi skladatelji
pisali su za Milana Zelenku, poput Viclava Kucere. Tako je
vjerojatno i u Hrvatskoj, za ugledne glazbenike skladacelji
ée uvijek rado napisati djelo.

Stépén Rak je takoder bio Va3 profesor?

Stépén Rak je vrlo posebna osoba i ne moiete stvoriti jos
jednog Stépdna Raka. Jof uvijek radi na Akademiji u Pragu
i predaje improvizaciju na gitari (odli¢an je improvizaror)
te drzi satove studentima kada sviraju njegove kompozicije.
Za njih je optenito vrlo korisno da imaju priliku raditi sa
skladateljem na njegovim djelima, a uz to im neke stvari,
poput efekata koje je zapisao, najbolie on moze pojasniti.
Za mene je on bio i jo& uvijek je velika inspiracija, ponajvi-
Se zbog istrativanja moguénosti gitare, boja i zvukova koji
mogu proizadi iz instrumenta. Pogledajce njegove Voces de
Profundis, w je djelo saéinjeno samo od efekata i zvukova.
Stépin Rak je svakako vazna osoba. MoZete o njemu misliti
%to hodete, ali on je poseban.

MoZete nam reéi nedto o programa koji ste pripremili
za veéeras?' Vidljive se proteze tematika smrti i homma-
gea glazbenicima kojim se divite.

Da, nekako je to doflo samo po sebi. Ja ¢esto znam biri
pomalo fokantan, nadam se da to nema neko dublje znace-
nje. (Smijeh.) Sviram djelo Phillipa Houghtona koji nas je
napustio prole godine. Kad sam zadnji puc bio u Australiji,
dao mi je note skladbe Ophelia... a haunted sonata i rekao
sam mu da bih volic s njim malo popricad i ¢uti ga kako
svira jer su note velo komplicirane. S wehni¢ke strane nisu
vilo teske, ali sadrii toliko boja koje se mijenjaju, svaki mo-
ment tra?i neito drugadije. Srecan sam da smo se susreli i
da sam snimio sat i pol nafeg razgovora o glazbi i njegovog
sviranja. Tada nisam imao vremena baviti se time, a kasnije
kad sam odluéio to svirati, on je umro. I Jana Obrovskd
nas je napustila... To je Zivot, sve se rada, Zivi i naposljetku

1 Kongert je odr#an 20. studenog 2018. u Hrvatskom glazbenom
zavodu.
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umire. Koliko je Paganini sonata napisao, i Legnani capric-
cia... Shvatio sam da ako sviram samo Paganinija, ne funk-
cionira tako dobro, ali kad stavim te dvije energije zajedno,
to je nedto izvan ovog svijeta. Znate li da su oni pola godine
zivjeli na iscom mijestu i suradivali? Paganini je ve¢ bio bo-
lestan i oporavljao se u jednoj vili blizu Torina, a Legnani
je dogao i pripremali su koncerte zajedno. NaZalost, mislim
da se to nije dogodilo zbog Paganinijeve bolesti. Imam ¢ak
i pismo, ugovor potpisan od obojice, gdje se slazu da nece
svirati koncert. Ali bili su zajedno i svirali, to je inicijalni ra-
zlog zadto sam podeo svirati ovu kombinaciju. Zatim, tu je
i Giaceona koju je Bach skladao tugujuéi zbog gubitka svoje
prve supruge Marije Barbare. Da, program vezan uz smrt.

Veleras Cete izvesti i vlastito djelo Hommage 4 Jana
Obrovskd.

Da, katkad napidete nedto i tek na kraju otkrijere zadto ste
to napisali. Koristio sam motiv jednog od Janinih preludija,
ovu jednostavnu ideju... (Zvuéni prikaz, op. a.)

Na kraju, glazba je zapravo veliki misterij, a ja svaki dan
otkrivam nefto o glazbi i ujedno o samome sebi. To je pri¢a
bez kraja...

Puno Vam hvala na razgovoru i veselime se novim su-
sretima!

Umijesto odgovora ispratio me onako kako me i dotekao
— glazbom.,




Petrit (eku

Razmisljanja o javnom nastupu

Priroda glazbe

Odavno sam uotio da je glazba poput neke plahe i stid-
ljive Zivotinje koja mi se prikazuje kada sam potpuno sam;
priblizava se, mirno me gleda kao da smo stari prijacelji,
ali u trenutku kada na mjesto susreta dode jot neka osoba,
tada ta Zivotinja, koliko god mi bila bliska, nestaje — kao
da nikad nije postojala. Ni traga! Ja uzalud pokusavam pre-
pricati divan susret, pozvati novostecenog prijatelja da se
pojavi u prisustvu druge osobe, ali Zivotinje nigdje nema.
Tako je i s glazhom: dofivim &aroban erenurak u samoéi,
odsviram neko djelo s velikom lakocom, inspiracijom, s
osje¢ajem da je ta skladba usvojena kao cjelina, a interpre-
tacija savriena. Par trenutaka kasnije netko ulazi u sobu,
ja sav sretan kaZem ,Sludaj ovo!”, odsviram tu skladbu i
umjesto ushita — raspad! Sve &to je bilo lako sada je tesko,
inspiraciji ni traga, skladba ne samo $to nije cjelovica, nego
se sastoji od tisuéu dijelova koje nikad nisam ni vidio ni
&uo, ,Ali maloprije je bila tw”, kazem ja. ,Gledali smo se
kao da smo stari prijatelji”, dodam u oéaju.

Nakon bezbroj takvih oéajnih scenarija poceo sam po-
lako shvaéati kako stvari stoje i upoznavati prirodu glazbe.
Ta spoznaja uoblidila je moj nacin rada, proces vjezbanja i
sviranja, s ciljem da ta ¢arobna iskustva s glazbom mogu
podijeliti s drugima, bilo da je rije¢ o jednoj ili vise osoba.
Prvi je korak podijeliti sviranje u dvije kategorije:

A) sviranje pred samim sobom

B) sviranje pred drugima.Kad sam ovako odvojio svira-
nje, poteo sam uocavati to se dogada, koji su glavni pro-
blemi i pokusao sam 3to vide pribliZiti ra dva nacina.

Promijenjeno stanje svijesti

Neki 1o zovu tremon, ali meni se viSe svida termin pro-
mijenjenc stanje svijesti. To ukljucuje promijenjenu percep-
ciju vremena, prostora, zvuka, temperature, dodira i tako
dalje. To je jedan od razloga zadto nam treba neko yrijeme
nakon nastupa za prizemljavanje i ukljuéenje u obian raz-
govor o svakodnevici. Ovo stanje vilo je delikatna tema i
ako nije dobro obradena, mote biti velika prepreka za izvo-
data. Cesto ¢ujemo za glazbenike koji su prestali svirati jer

simaju preveliku tremu” (nadalje ¢u, iz dramartskih razloga,
promijenjeno stanje svijesti zvati tremom). Ja smatram da
trema ne samo $to nije tu da nam smera u javnoj izvedbi,
nego je tu da nam pomogne prebaciti se iz svakodnevnog
stanja svijesti u nesto posebno. Nemojmo zaboraviti da je
skoro sva dobra glazba ve¢ snimljena, i to dobro, bez po-
greske! Mismo tu da pred publikom izlazemo nesto poseb-
no, neizrecivo 1 nesvakodnevno. To je moguce jedino ako
sviramo u suradnji s tremom, odnosno u promijenjenom
stanju svijesti. A ro znaci da moramo saznati njezine ucinke
i prilagoditi svoj rad take da na kraju mozemo svirati pod

tremom ne kao da smo sami, nego jos i bolje.
Uéinci treme

Viijeme

Vrijeme reée drugadije pod tremom. Primijetio sam gle-
dajuéi video snimke da je i moj hod od ulaska u dvoranu
do sjedenja brii ili sporiji nego $to mi se ucinilo dok sam
hodao. To se moze uoditi i u izboru tempa — kad sam pod
tremom, meni se u vecini slucajeva cini da vrijeme tece
sporije i kao rezultat toga moj izbor tempa je brzi. Shva-
tivéi to, naudio sam izbjegavati prebrza rempa u kojima ne
mogu izgovoriti sve note. S druge strane, vrijeme koje tece
sporije utjee i na lakocu sviranja, jer je neka pasaza, koja
inace lagano i relativno brzo prolazi, sad odjednom sporija
i puna malih detalja na koje nisam prije obra¢ao pozornost.
Stoga sam dodao stavku u vjezbanju koju bih mogao nazva-
ti eswjescivanjem dodatnog vremena. A 1o konkretno znadi
sporo viezbanje s namjerom registriranja i fiksiranja svakog
pokreta. Paznja kojom moramo pratiti svoje pokrete mora
biti strahovito jaka, kao da pokusavamo pratiti neki jako
kompliciran, ali zanimljiv film. Samo §to ovaj film nije jako
zanimljiv na prvi pogled i radnja se razvija izuzetno sporo.
Dakle, samo za odabrane!

Temperatura

Ovo je individualno, ali kod mnogih ljudi temperatura
prstiju drastiéno se mijenja pod tremom. U nedostatku ne-
kog drugog rjesenja, vrlo sam rano poceo racunati na hlad-



ne prste i sam sebi postavljati pitanje: hocu li mo¢i ovako
svirati u sluéaju hladnih prstiju? Samim time bio sam u
prednosti u odnosu na problem. Jer ako uopée ne mislim o
hladnim prstima u pripremi, onda je sviranje pod tremom
kao da popijem ¢aSu mineralne vode misleéi da je obicna,
ili obratno. Jako je vaZno da prilikom sperog vjezbanja po-
radimo na vezi izmedu prstiju i mozga, jer é¢ nam taj odnos
izdavanja i primanja komandi posebno trebati kad su nam
prsti hladni. Prsti su kao postusni vojnici kojima moramo
do u najsitnijih deralja objasniti njihov zadatak,

Osjetliivost

Kad smo pod tremom, mi smo poput superheroja iz
stripova i filmova — imamo jako intenzivnu osjetljivost.
Dogodilo mi se nekoliko puta da sam na sceni osjetio kap
znoja kako polako {jer, kao ¥to rekoh, pod tremom vrijeme
osjeam drugadije) putuje niz moje lice i pada na gitaru.
Shodno tome mi, naravno, drugadije osje¢amo Zice pod
prstima, odjevne predmete, svjetlo i sve $to nas okrutuje.
Mi na to jednostavno moramo biti spremni i eventualno
reagirati camo gdje moZemo, recimo na izbor odjece. Su-
perosjetljivost koju osjetamo pod tremom moze izazvari i
potpuno nepotrebne smetnje. Dogodilo se, na primjer, da
mi se uéinilo da je mikrofon preblizu te da mi ugede na
sviranje, izko sam bio svjestan da je dovoljno udaljen i da
je na generalnoj probi sve pomno namjesteno. U rim situa-
cijama ne smijemo dopustiti da nam neka iracionalna ideja
smeta u jzvedbi.

Teski preti i nedopustiva lakoéa vjetbanja

U procesu vjezbanja, nakon viSe sati pojavljuje se jedna
prekrasna lakoéa sviranja koja pruza veliko zadovoljstvo te
kao rakvo moie stvoriti i ovisnost. Ona nas podsjeca na
liepotu glazbe i druge razloge zbog kojih sme odabrali ovu
profesiju. Medutim, za one koji fele uspjeh u javnom na-
stupu, lakoéa je opasna stvar. Ona nas primami u jedan vr-
tlog ponavljanja omiljene fraze, gdje se nekontrolirani po-
kreti mijeSaju s krivim i neéistim notama, labavim ritmom,
nekontroliranim akcentima i, dok mi uzivamo u glazbi, svi
ti lodi elementi se%konkretiziraju i automatiziraju, da bi se
na kraju pojavili upravo kad sviramo pred ljudima, a mi
zapanjeni prvi put uodimo da je nada omiljena fraza puna
nedistoéa i zapravo potpuno neizradena. Zato smatram da
je jako vazno prepoznati laznu lakecu i ne pasti u njezine
zamke. To je jedna od tefih stvari koje izvodal mora na-
praviti, ali uZivanje u glazbi doista treba 1o vise saduvari za
nastup, a omiljene fraze treba rastvoriti i stvoriti ispocetka.
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Mozda pomage ako se prisjetimo $to smo radili s omilje-
nim igrackama u djetinjstvu — potpuno bismo ih ra$¢lanili.
Barem ja.

Put glazbenika koji je viie od toga

Put do glazbe je nemuzikalan. Upravo popurt latinske
izreke o trnovitom putu do zvijezda, na$ je put ne samo
trnovit nego — jod gore — nemuzikalan! Svi ti gore spomenuti
postupci — automatizacija, registracija pokreta, oduzimanje
ufivanja u omiljenoj frazi — doista su nemuzikalni. To je
sve upravo suprotno od onoga za$to smo odabrali ovu pro-
fesiju. Mnogi ljudi zbog toga odustaju od sviranja klasiéne
glazbe pa se prebace u neka drugu vrstu muziciranja. Ja o u
potpunosti razumijem i postujem. Svaki put do savrdenstva
je tezak i trnovie, ali ako se od muzike oduzme upravo to
— muzika, §to preostaje? Zamislite da se od pjesnika zarra-
%i oduzimanje pjesnistva, ili od zaljubljenika u automobile
zatrazl oduzimanje auta. To nije trnovit put nego je to ni-
kakav put — rekli bi mnogi. Dakle, potpuno je razumljivo
da &e jedan glazbenik koji je zaljubljen u izraZaj kroz glazbu,
u glazbene elemente, harmoniju, boju, melodiju odabrati
neki drugi Zanr gdje se nikad ne mora odvajati od ljepote
glazbe. Po mojemu misljenju, odluka o bavljenju klasiénom
glazbom suocava nas s pitanjem: jesam li samo glazbenik
ili vise od toga? Ako se odlutime da smo samo glazbeni-
ci, onda je postupak jasan — promjena Zanra. Ukoliko se
odlué¢imo za vise od toga, to znadi da smo odabrali jedan
tefak put u kojemu nam je muzikalnost priviemeno odu-
zeta i neizvjesno je hoce li nam se ikad vratiti. To je put u
kojemu moramo preuzeti i ulogu istraZivata, mislioca, udi-
telja, uvara i promicatelja ove ogromne i predivne glazbene
baitine koja je u nafim rukama. Kada smo se odluéili za
put glazbenika koji nije samo glazbenik, kad smo codabrali
klasi¢nu glazbu, a u nafem konkretnom slucaju — klasiéou
gitaru, bilo kao nastavnik, izvoda¢ ili jedno i drugo, preuzeli
smo veliku adgovornost na svoja leda. Moramo biti svjesni
da je svijet klasi¢ne glazbe, a pogotovo klasicne gitare, jako
malen. To znaéi da je svaki na$ postupak vrlo vazan. Svaki
crescendo, prstomet ili dinamicka oznaka koju olovkom upi-
ferno u notama moie potencijalno imaci utjecaj na izvedbu
te skladbe stoljeéima. Stolje¢ima! Sve $to ulimo svoje ule-
nike i studente imat & utinak ne samo na njih, nego na
desetke ili stotine bududih girarista na koje e oni urjecari.
Svaka koncertna izvedba, a pogotove studijska neminovno
ée utjecati na natin kako ée se ta skladba svirati u buduéno-
sti. Zato je na$ put glazbenika koji je vise od toga jako vri-
jedan, jer mi nismo tu samo da zadovoljavamo svoju dudu



i stvaramo emocije, nego smo tu da u sadagnjost donosimo
nefto izvanredno iz proslosti te na taj nadin utjelemo i na
buduénost. Nain kako ée se u buduénosti izvoditi glazba,
koja postoji stolje¢ima, a sada je doslovce u nadim rukama,
u potpunosti ovisi 0 nama kao zajednici glazbenika koji su
odabrali re2i puc, s velikom odgovornodéu svakog od nas
pojedina¢no jer, ponavljam, nas nema puno!

Kad se glazba vraca

Uz puno cruda, nakon rai¢lanjenja, automatizacje, osvje-
$tavanja, oduzimanja zadovoljstva i svih tih nemuzikalnih
postupaka, glazba, ta plaha Zivotinja, povremeno se po-
javljuje i to rasko$no, pred ljudima, s lakoéom, jelovira,
jasna, topla, a prsti rade sami. To s¢ bez iznimke dogodi
neodekivano, kfo da me se iskusava i propitkuje zasluiu-
jem li takav divan poklon. Ake otekujem da e doci, to
nadi da sam postao suvide drzak da bib to zasluzio. Tako
da se i nakon toliko godina vrlo intenzivnog koncertiranja
i dalje moram jako truditi na pozotnici. Moram simulirati
inspiraciju, glumiti lakoéu, dati prstima direktivu za svaku
pojedinu notu i pokudati zadriati cjelinu, Dakle, sviranje
na pozornici i dalje nije ono poetiéno prepustanje glazbi,

$to sam kao dijete naivno zamiljao da ¢e biti kad odrastem.
No, nijedan posao nije lagan. Zasto sam uopée i mislio da

|| ée ovo biti nedto §to ée mi pruzati iskljucivo nepostedno
zadovoljstvor!

Nikad neéu zaboraviti jednu situaciju koja se dogodila prije
5-6 godina, nepostedno prije izlaska na pozornicu. Bilo mi
je jako tefko — velika dvorana, vazni ljudi u publici, direktan
prijenos, cijeli paket! Onda sam se sjetio nedega iz djetinjstva:
desto puta kada su dolazili gosti u kucu, ja sam, kako je to ne-
kad bilo uobi¢ajeno, trebao pred njima nedto odsvirati. Dru-
ga su djeca morala recitirati, a ja sam to izbjegao zahvaljujudi
svojoj vjestini sviranja gitare. Sjetio sam se kako mi‘to uopée
nije bilo tetko, dapade, svidalo mi se, iako sam se pravio da
mi se ne da, Godilo mi je promarrati kako sviranjem izazivam
reakcije gostiju i osjetiti da su dirnuti, kao da im pricam pricu.
To je bilo lijepo, jer mi je kao malom djetaku dalo moguénost
komuniciranja s odraslim ljudima na drugacijoj, viSoj razini.
Dakle, na spomenutom koncertu prisjetio sam se tog osjecaja
i nakon toga istu metodu kotistim prije svakog nastupa, Zbog
toga mi nije lak3e svirati, ali mi itekako pomaze, jer na taj na-
&in ne spajam elemente koje sam ralanio da bih ih mogao
predstaviti pred drugima, nego pridam pri¢u za djecu i odrasle.
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Umijeée vjezbanja

»Koliko vjezbad?” zasigurno je jedno od najuéestalijih pi-
tanja s kojima se susretu profesionalni glazbenici. ,Cemu
nokti?” nalazilo bi se pri (ili na samom) vrhu te liste u kate-
goriji gitarista. Koli¢ina vremena provedena u usavriavanju
vjedtine svakako spada u grupu pitanja koja su me oduvijek
fascinirala. No, s vremenom se taj interes postupno proirio
na jedno podjednako zanimljivo (no vrlo rijetko postavlja-
no) pitanje: ,Kako vjezbag?”

Dok ée na pitanje o kvantiteti veéina imati spreman brzi
odgovor (dva-tri sata dnevno, dvadeset sati tjedno itd.), na
pitanje o kvaliteti sugovornici najéedce ostaju zateceni i teze
pronalaze prikladan odgovor (uéestalo iskustvo s majstor-
skih radionica koje sam do sada vodio}. Oba su pitanja vlo
osobnog karaktera, ali pitanje o naéinu na koji vjetbamo
ostavlja dojam dubljeg zadiranja u privamne detalje usavrsa-
vanja vjestine sviranja. Na teZinu svakako ugjece i ¢injenica
da se jedan odgovor odnosi na broj sati (dnevno, tjedno
itd.), dok drugi erati sloZeniju verbalizaciju.

Oba su pitanja iznimno vaZna | osobito vrijedna nade pa-
inje. Vrijeme je jedno od kljuénih elemenata u svim raspra-
vama i istrazivanjima vezanim uz stjecanje i usavelavanje
vjedtina. Vrijeme je nerijetko i koristan saveznik, pogotovo
na podrudju znanstvenih istrafivanja, jer se, za razliku od
nekih drugth faktora, upravoe vefe uz konkretan broj. Drugi
bi va¥ni Zimbenici bili odredeni vanjski elementi (primje-
rice, okrufenje u kojem djelujemo, obrazovanje, pristup
materijalima koji su nuini u realizaciji odredene vjedtine)
te urodene sposobnosti odnosno kvalitete,

U ovom bih se &lanku htio posvetiti vremenu iz kvantita-
tivne i kvalitarivne perspektive kao i nadinima na koje vrijeme
promatramo u kontekstu razvijanja vjetine te predstaviti ncka
od znadajnijib. i utjecafnijih znanstvenih istrativanja koja se
bave ovom tematikome No, kako bismo zapoéeli ovo putova-
nje, bit ée potrebno kratko se osvrnuti na mehanizme stjecanja
vjedtine i nagine na koje oni oblikuju na$ svakodnevni rad.

Stjecanje vjestine

Ucenje bilo koje kompleksne vjestine vrlo je zahtjevno.
Sjetimo se samo svojih prvih sati u glazbenoj Skoli. Svaka
nova radnja od nas je trafila potpunu pozornost. S vreme-
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nom, uz dovoljnu koliginu vjetbe, odredene smo vjedtine
prakeiZki svladali do razine auromatizacije. Kake smo dosli
s razine potpunog pocetnika na razinu multitaskinga? To je
jedna od glavnih problemarika stjecanja vjestine.

Prvoga dana uéenja neke vjeStine vjerojatno éemo biri
malo sporiji {moZda i nezadovoljni nau¢enim), no, uz
pretpostavku da nakon privremenih, poéetnih neuspjeha
ne¢emo odustati, lako je moguée da ¢e iduéi sar donijeti
znadajan napredak. Nakon tjedan dana situacija ée biti dra-
mati¢no bolja nego na samom pocetku. 1 dalje, uz predano
vjezbanje, bit éemo sve belji i bolji (vjeitiji). Medutim, sto-
pa napretka s vremenom Ce biti sve manja. Moguée je da
éemo prvog tjedna ostvariti znadajno veéi napredak nego u
bilo kojem sljede¢em razdoblju bavljenja tom vjedtinom.
Ta ¢e spoznaja znadajno utjecati na vrijeme i napor koji
¢emo uloziti u daljnjem radu na usavriavanju vjesine.

Stjecanje vjeitine promatramo kao proces pretvaranja ck-
splicitnog, deklarativnog znanja (finjenice} u implicitno,

proceduralno znanje {radnje, pokreti — miSicna memorija). A
Amerigki psiholozi Paul Fitts i Michael Posner razvili su velo \

utjecajnu teoriju koja udenje vjeitine prikazuje kroz tri kljucne
faze. Kognitivnom fazom dominira eksplicitno, deklarativno
znanje. Radi se o nizu informacija koje imaju ulogu instrukcija
{npr. upute o polofajima lijeve i desne tuke prilikom svira-
nja), koje mozemo zapisati i zapamtiti te koje mozemo ciljano
uviezbavati (fizitki ili mentalno). Glavna je karakeeristika te
faze njezina zahtjevnost po pitanju odrzavanja visoke razine
pozornosti. Sljedeéa, asocijativna faza ukljucuje rad na detalji-
ma, proces asociranja odredenih radnji s odgovarajuéim rezul-
tatima. U ovoj je fazi povratna informacija od kljuéne vaZnosti
(samo jedan od razloga zbog kojih su redovito ucenje i odlazak
na nastavu vrlo dobre ideje). Posljednja je autonomna faza
u kojoj se odredene radnje mogu izvoditi bez dodatnog raz-
misljanja. U ovoj e fazi deklarativno znanje biti manje dostu-
pno, dok ée povratne informacije imati znatno maniji znacsj i
uéinak nego u prethodnoj fazi, Brojni profesionalci smatraju
da u ovoj fazi eksplicitna verbalizacija moe ¢ak predstavljaci i
prepreku kvalitetnoj izvedbi (primjerice akeivno razmisljanje o
svakom pojedinaénom pokretu), stoga je od posebne vaZnosti
dobro svladavanje prethodnih faza.




Srdan Bulat

Kanadsko-americki psiholog John Anderson dao je vilo
zanimljiv odgovor na pitanje o prelasku iz jedne faze razvoja
vjebtine u drugu te prervaranju deklaracivnog u procedural-
no znanje. On predlage teoriju prema kojoj su natini prikaza
proceduralnog i deklarativnog znanja znacajno razliditi. Pro-
ceduralno znanje predstavlja set pravila produkcije odnosno
niz (automatskih, implicitnih) asocijacija izmedu odredenih
uvjeta i radnji. Ukoliko su odtedeni uvjeti zadovoljeni, tada
dolazi do izvodenja radnje. No, preostaje pitanje o nacinu pre-
tvaranja deklarativnog znanja u pravila produkcije.

Anderson govori o kompilaciji znanja koriste¢i ra¢unalnu
znanost kao jedan od ilustrativaih primjera te predlafe razli-
kovanje dviju klju¢nih faza ovog procesa: proceduralizacije
i kompozicije. U prvoj se fazi stvara manji sec automarskih
asocijacija. Uzmimo za primjer drianje instrumenta i poloZaj
tijela prilikom sviranja. U ovoj se fazi za svaki pokret i polozaj
uzima niz deklarativnih uputa te svaku zasebno prervaramo u
radnju uz koju ve¥emo iskljuéivo prethodno navedene upute.
U drugoj fazi, fazi kompozicije, uzimamo odvojena pravila
produkcije i spajamo ih u vece cjeline. Promotrimo, primjeri-
ce, samo lijevu euku i pokuSajmo nabrojiti razlitite poloZaje u
kojita se moze nalaziti te pokrete koje moze izvoditi. Razmis-
ljamo li ravnopravno o svima tijekom sviranja?

Zbog &ega je to vaino? Ponekad zaboravljamo da je svira-
nje instrumenta u tolikoj mijeri sloZeno da se zapravo moze
slobodno govoriti o cijelom nizu vjeStina unutar vjeltine.
Zbog slozenosti i zahtjevnosti radnji koje izvodimo moZe se
dogoditi da zaboravimo na neke elemente koji nam svojom
jednostavnoééu pruaju izvrstan oblik prakricne pomodi.
Tako primjerice Anderson spominje dvije klju¢ne sposob-
nosti koje mogu biti od iznimne vaznosti prilikom uéenja
bilo koje vjeitine: sposobnost vizualizacije i pamcenja ve-
fike koli¢ine vizualnih infornacija te sposobnost uocava-
nja i analize uzoraka. Upravo u tim dvjema sposobnostirna
moiemo pronaéi zanimljive i prakei¢no korisne alate koje
mozemo koristiti u usavriavanju jednog primjera vfestine
unitar vjeStine: &itanja notnog ceksta.

Ugledna americka glazbena pedagoginja Parricija Grutz-
macher u svojim je istrativanjima pokazala da udenici koji
se prilikom ¢itanja partitura koriste metodama prepozna-
vanja uzoraka (ptimjetice, glazbenih funkcija) i vizualiza-
cije zadanog materijala (bez fizitke uporabe instrumenta)
postizu znatajno belje rezultate od uéenika koji se ne kori-
ste ovim cehnikama te notnom tekstu pristupaju kao nizu
neovisnih tonova. Jedan od prakti¢nih primjera mogao bi
biti sljedeéi zadatak: na samom poéetku Eitanja neke nove
skladbe identificirati poetni tonaliter skladbe, navesti nje-
gova Letiri glavna tona odnosno funkcije — toniku, subdo-
minantu, dominantu i vodicu (supertoniku i medijante
modemo ostaviti za drugi korak ovoga zadatka), aktivno ih
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tra¥iti u notnom tekstu te navedene funkcije medusobno
povezivati. Mozda éemo se iznenaditi koliko se Zesto ove
funkcije javljaju u skladbama koje nalazimo u Citankama
za osnovne kole (Sor, Aguado, Carcassi). Ova naizgled
vrlo jednostavna vjeiba (koja se moZe izvesti i s ritmom
kao srediénjim elementom) dugoroéno daje izvrsne rezul-
tate, znadajno poboljsava kvaliteru i brzinu Citanja notnog
teksta | iznimno je utinkovita metoda u paméenju skladbi
i njihovoj pripremi za koncerenu izvedbu.

Upravljanje vremenom

Posebno je zanimljiv odnos izmedu uloZenog vremena
i udinkovitosti. Naposljetku, svi na raspolaganju imamo
ograni¢enu koli¢inu vremena (ali i energije). Na koji nadin
povecaci uéinkovitost prilikom rada/vjetbanja, cemu bismo
trebali posvetiti najviSe pozornosti i vremena? Moguce je da
se odgovor krije u preciznijem proucavanju aktivnosti u ko-
jima provodimo dane, tjedne, godine... Na koje aktivnosti
trofimo najvide viemena, koje od njih daju najvide rezulta-
ta, u kojim smo razdobljima najproduktivniji, a u kojimna
je udinkovitost minimalna? Ovaj koncept pomalo priziva
Paretovo pravilo, prema kojem se 80% rezultata ostvaruje
u 20% ukupnog rada. Velo zanimljiv i prakeiéno koristan
koncept, ali Zesto vrlo lako podlozan pogreinoj interpre-
taciji. Naime, glavna je ideja povedanje ucinkovitosti kroz
fokusiranje na {nekolicinu) aktivnosti koje pruiaju najvide
rezultatz u kraéem vremenskom razdoblju. Niposto nije
rije¢ o kakvoj uteci, naprotiv, ovakav pristup traii mnogo
strpljenja i pomnog planiranja. Uostalom, od nas trati i
iskreno suoavanje s vlastitim problemima 1 nesigurnos-
tima. Ali, sve u svehu kvalitetnije i svrsishodnije uporabe
yremena,

Sto bi to znadilo u praksi? Moramo odgovoriti na kon-
kretna pitanja vezana uz aktivnosti kojima se svakodnevno
bavimo. Trebam li viée vremena provesti u pripremi za rad i
organizaciji dana (tjedna)? Je li potrebna promjena prosto-
ra u kojem vjetbam? Hoée li mi moida pomoci dvadeser
dodatnih minuta dnevno provedenih u sviranju ljescvi-
ca u jako sporom tempu s razli¢itim prstometima desne
ruke? Mo#da povremeno sludanje i proucavanje partiture,
ili pronalazenje podataka o skladatelju i razdoblju u kojem
je stvarao? Jako sporo vjeibanje pojedinih dijelova skladbe
i rad na najmanjim frazama (u nasumi¢nom rasporedu)?
Veti fokus na pazljivom proutavanju pozicija i pokreta pr-
stiju lijeve ruke ($to ukljuluje i nerijetko zanemareni pa-
lac)? Sve od navedenog?

Svakako je potrebno prije svega identificirati razdoblja i
vestu aktivnosti u kojima smo najvise fokusirani. Upravo
je nedostatak pozornosti jedan od razloga zhog kojih viet-
banje ponekad djeluje kao potpuni gubitak vremena. Ne



samo to, veé ostavlja dojam pukog odradivanja zadatka, a
ima i vrlo negativan uéinak na razinu samopouzdanja.

Sustavan, strulcturiran pristup vjezbanju pokazao je izvr-
sne rezulrate u povefanju uéinkovitosti i postizanju opti-
malnog fokusa prilikom vjeibanja. Radi se o vtlo aktivnom
i promiljenom procesu eksperimentiranja, s vilo jasno po-
stavljenim tezama i ciljevima. Prostor u kojemu vjezbamo
za nas mora predstavljati sigurno i mirno mjesto, prostor u
kojemu mofemo neometano eksperimentirati s razli¢itim
idejama, glazbenim i tehnickim, kako bismo mogli ustano-
viti koji postupak dovodi do Zeljenih rezultata.

Ovaj je nadin vjezbanja &esto spor i zahtijeva rad na vrlo
malim (kratkim}, speciiénim dijelovima nadeg repertoara,
umjesto samog prosviravanja koje nerijetko ostavlja (lazni)
dojam spremnosti za nastup. Vilo je vaZan i kontinuirani
nadzor vlasticog rada (u stvarnom vremenu, ali i koridte-
njem snimki), kao i postavljanje kvalitetnih pitanja i kon-
kretnih ciljeva. Ukratko, analiza vjezbanja: $to je dobro, $to
je poslo po zlu, zbog éega smo imali problem s nekim dije-
lom skladbe i na koji se naéin te greSke mogu eliminiraci?
Upravo takvi primjeri vjezbanja pokazuju znacaj kvalitetne
povratne informacije od strane profesora, kao i vaZnost po-
gleda na vlastito sviranje iz malo Sire perspekrive.

Pozorno vjeibanije jako je iscrpljujuce, potrebna je izni-
mna kolid¢ina energije kako bismo zadr#ali kencentraciju na
zadanom materijalu. Iz iskustva mogu reci da je vide od sat
vremena (# Zomadu) odnosno éetiri sata u danu &esto ne-
ucinkovito, gotovo i nemoguce {mentaino i emocionalna).
Brojna su istrafivanja u ovom podrudju pokazala da uéin-
kovitost opada ve¢ nakon dva sata vjeibanja, stoga je vilo
vazno voditi ratuna o vlastitoj razini pozornosti. Takoder je
vaino sagledati veéu veemensku cjelinu (primjerice tjedan
umjesto dana) kako bi se izbjegla panika prilikom rada te
pomno planirati vjezbanje imajuci na umu odredena psi-
hologka i fizicka ogranicenja.

U sveopéoj opéinjenosti umjetnickom fantazijom ljudi
nerijetko zaboravljaju na vrlo stvarnu fizikalnost umjetnic-
kog rada. Vjerujem da svi poznajemo pregrit prica o preko-
mjernom vjeibanju koje je, u iznimnoj Zelji za ostvarenjem
savidenstva umjetnicke vizije, u konacnici dovelo do velo
ozbiljnih zdravstvenih problema, ponekad oznatavajudi i
zavrdetak karijere. Moj omiljeni primjer borbe tjelesnog i
umjetnickog predstavlja Zivot i djelo jednog od nasih naj-
boljih i najistaknutijih knjizevnika, Antuna Gustava Ma-
toda. On je u kratkoj autobiografiji na samom kraju prvog
izdanja Pealbe, posljednijeg djela koje je objavio za Zivota,
naveo razlog zbog kojega se u kasnoj ivotnoj dobi poceo
baviti pjesniétvom. Naime, kao posljedica velo intenzivnog
(forsiranog) knjiZevnog i novinarskog rada pojavio se kro-
ni¢an i vrlo bolan gré u desnoj ruci, zbog kojega se Matod

Umijece vjezbanja

morao odreéi pisanja eseja i putopisa (kao i novinarskog
rada), ali i sviranja svog omiljenog violoncela. Rjesenje ove
situacije pronasao je u pisanju pjesama, narotito soneta (da-
kako, lijevom rukom), &ime je ingeniozno zadovoljio svoje
knjizevne, ali i glazbene potrebe. Suviino je napomenuti da
je Matoi danas poznat prije svega po svojem pjesnickom
opusu! U njegovom primjeru moZemo pronali ne samo
inspiraciju za nadilaZenje Zivotnih nedada, ve¢ i porvrdu
vrijednosti i snage ljudskog uma te vainosti umjetnicke
introspekcije. Stoga je uistinu neophodno hzicki (neki bi
moida rekli i konkretni) aspekt umjetnitkog rada povezati
s intenzivnijim promisljanjem, koje ¢e biti sredisnja tema
zavrinog poglavlja ovoga ¢lanka.

Snaga uma

Jedan od meni osobno najzanimljivijih sustava ili na¢ina
vjezbanja jest takozvano mentalno vjezbanje, odnosno vjez-
banje # glavi. Sto bi ono toéno podrazumijevalo? Mentat-
no vjezbanje predstavlja zamisljenu probu motorike ¢&iji su
specifiéni ciljevi udenje i poboljianje odredene vjeitine, ali
bez uporabe fizi¢kih pokreta. Radi se o obliku virtualne si-
mulacije pokreta, unutarnjoj probi kognitivne reprezenta-
cije motorike odredene vjestine. Moglo bi se re¢i i da se radi
o obliku svojevrsne mentalne igre u kojoj sudionik testira
vlastitu kreativnost, mo¢ {audio)vizualizacije i intelekeualni
kapacitet iskljudivo kroz zamisljanje izvodenja vjedtine koju
usavriava te sposobnost fokusiranja i odrfavanja visoke
razine samodiscipline koja je nuZna u koneroli ovog vrlo
sloZenog natina vjeibanja.

Mentalni trening pronaao je cijeli niz prakti¢nih primje- (
na u podrudju sporta, ali vaino je naglasiti i da su glazbenici
(skladatelji, dirigenti, izvodaci) ve¢ edavno prepoznali vaznost
i prednosti navedene tehnike ucenja ednosno vjezbanja. Ha-
rold Schonberg, americki glazbeni kriti¢ar i novinar, u svojoj
izvrsnoj knjizi o velikim koncercnim pijanistima daje pregréc
informacija o ovoj tematici: Vladimir Horowitz redovito je
uodi svakog recitala provodio odredeno vrijeme u mentalnoj
pripremi i vjezbi kako bi smanjio i eliminirao mogude fizicke
nelagode koje bt bile rezultat sviranja na razlicitim klavirima
(pogotovo u situacijama kad na raspolaganju nije imao svoj
omiljeni Steinway), dok je Arthur Rubinstein, srdaéno predan
cilju da u Zivoru uiiva $to je vise mogude, u mentalnoj probi
pronasao optimalno rjedenje za odrfavanje svoje iznimne izvo-
da&le vjedtine, uz minimalnu koli¢inu vjezbanja.

Dakako, i gitav niz znansevenih istraZivanja (pogotovo u
posljednja dva desetljeéa) dokazao je prednosti takvog na-
¢ina vjezbanja. Tako je, primjerice, dokazano da mentalna
vjezba moze biti od iznimne koristi, ¢ak i znatajno ubrzati
stjecanje novih vjeitina, prufajuéi jasan, odgovarajuéi mo-

del odredenog pokreta, prije rada na bilo kojem obliku fi-
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zi¢ke aktivnosti vezane uz tu vjestinu. Takoder je dokazano
da sama mentalna simulacija pokreta aktivira upravo one
strukture sredidnjeg Zivéanog sustava koje su potrebne za
izvodenje (konkretnih) fizickih pokreta. Ugledni $panjolski
neurofiziolog Alvaro Pascual-Leone, profesor neurologije
na Harvardu, u svojim je istrazivanjima vilo uvjerljivo i
elegantno prufio uvid u vrijednosti mentalnog vjezbanja.
Profesor Pascual-Leone fizioloskim je dokazima i objas-
njenjima predodio puni doseg prednosti u kojima uivaju
pojedinci koji kombiniraju fizicke i mentalno vjezbanje,
naspram onima koji se bave iskljudivo fizickom akeivnodéu.

Najjednostavniji prikaz mentalnog rada bio bi rad na
skladbi bez uporabe instrumenta. lako isprva moZda zvuci
suludo, prednosti ovog pristupa radu daleko je tefe nabro-
jati od njegovih nedostataka (zahtjevnost). Od paoboljSanja
kvalitete samog vjezbanja, opustenijeg sviranja, reduciranja
stresa prilikom vjeibanja i koncertnih nastupa do veée teh-
nicke sigurnosti, bolje koordinacije (koja je u sluéaju svira-
nja gitare poscbhan izazov) te sigurnijeg sviranja napamet.

Odakte poceti? Ponekad je zaista najbolje od samog
pocetka. Umjesto éckanja da nam skladba bude dovoljno
poznata kako bismo se osjecali sigurnije, moZemo zapodeti
ptimjetice malom vjezbom &itanja iz prvog poglavlja ¢lan-
ka. Dva su zadatka najvanija: odrfavanje koncentracije
{usredotodenost na zadatak koiji je ispred nas, umjesro usre-
dotodenosti na to kako nam ne ide) i postavljanje dobrih
pitanja vezanih uz radnje koje obavljamo. Sto toéno vidim
dok &itam note bez instrumenta u rukama? Mogu li Cuti
note i akorde koji se nalaze na stranici ispred mene? Osje-
¢am li kontake lijeve ruke i inscrumenta? Mogu li mozda
Suti ¢ak i pogredke do kojih bi doslo da fizicki sviram na
instrumentu? Mogu li vidjeti i ¢uti sebe kao izvodada iz
perspelkcive publike? Koriste li se mozda ovom metodom i
skladatelji prilikom stvaranja djela? Kakav mi problem sada
predstavljaju nokti?
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lvana Trogrli¢ Mandic¢

Dvadeseta obljetnica HUGIP-a
ili od Britanca preko Varazdina,
Karlovca i Opatije do Poreca

Postoje situacije koje nam oblikuju Zivot i ponekad utje-
&u na predodibu o nama u oéima drugih. U mom slucaju ‘
to je bio foroaparat s kojim su me Zesto vidali na gitarskim
manifestacijama i kojim sam iz svog osobnog zadovoljstva
fotografirala ljude i dogadaje. S vremenom se ta strast malo
smanjila, ali je ostalo sjeéanje. Vjerujem da je to bio jedan || “
od razloga zasto me novi urednik &asopisa, moj dragi prija-
telj i kolega Maroje Brié, zamolio da dokumentitam ovu
nasu jubilarnu dvadesetu godisnjicu.

Kratka povijest HUGIP-a |

Godine 1998. u GS Blagoja Berse u Zagrebu (Britanski . - &
trg 5) odran je prvi idejni sastanak na kojem je pokrenueo |H Poreko kazalidte, mjesto gdje smo se okupljali i gdje se
osnivanje Hevatske udruge gitarskih pedagoga (HUGIP) " odrala veéina dogadanja na ovom jubilarnom skupu.
koje je uslijedilo 1999. godine u Varaidinu. OGodiinje
skupitine HUGIP-a odriavale su se na razli¢itim mjestima
— se od Varazdina, Karlovca, Opatije pa sve do Poreca. Prva HH
predsjednica Udruge (1999. — 2001.) i urednica ovog Caso- ‘
pisa (1999. — 2008.) bila je Alemka Orli¢, a sa svim biro-
kratskim problemima borila se tajnica Nina Kobler (1999. ||||
— 2005.). Tih prvih godina nasi skupovi odrzavani su u ‘ '
Varatdinu i jedan u Karlovcu. Nakon Alemke Orié pali-
cu predsjednika sljede¢ih osam godina preuzima Moreno
Vincekovié (2002, — 2009.} sa svojim tajnikom Markom HH
Zerjavom (2006, — 2009.), dok Isevin R3mer postaje novi |
urednik &asopisa (2009. — 2018.). Nafa drufenja nastavila
su se odrravati u Varagdinu i jednu godinu u Poreu. Slje-
decih osam godina predsjednik je bio Xhevdet Sahatxhija |
(2010, — 2017.), a tajnica moja malenkost, Dvije godine ”
HUGIP se odrzavao u Opatiji, a zatim se preselio u Porec
gdje se nalazimo sve do danas. 2018. godine ulogu pred- ‘|
sjednice preuzima Morana Peduti¢ kojoj Zelimo uspjeSan i
dinami¢an mandat.

Glavna svrha natih skupova jest jednom godidnje okupiti
hrvatske, a ponekad i inozemne gitariste i zaljubljenike u ||| Sandra Susterciter, moja vifegodiinja nesebitna pomocnica
gitaru. Osim izvrsnih predavanja, koncerata, predstavljanja h kod prijava sudionika HUGIP-a.
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Tomislav Vulsié: Kako vjeibati ljestvice
{predavanje}

Igor Paro: Retorika bogova - barokna lutnja

izmedu konvencije i invencije {predavanje).

L y

e, 1.
Morana Peiutié, Maroje Bréié, Ivana Trogrli¢
Mandié. .

novog broja ¢asopisa, razmjene i kupovine notnih materija-
la, isprobavanja novih instrumenata i sli¢nih aktivnosti, va-
7an segment predstavlja medusobno druzenje i odrZavanje
kontakra na zajedni¢kim ruckovima i kavama te tako ba-
rem na tren zaustavljamo ovo kaoti¢no i ubrzano vrijeme u
kojem jedva nademo vremena jedni za druge. Organizacija
svakog naseg okupljanja posebna je prica. Tetko je nabrojiti

i zahvaliti se svima onima koji su se brinuli da sve protekne

Istvin Romer iMaroje

Bréié (urednici ¢asopisa).

Izlotba nota, pisama i dokumenata vezanih uz Zivot Maura Giulianija.

7
Lorenzo Micheli: Zivot i djelo Marija

Castelnuova-Tedesca {predavanje}.

VO DAL

u najboljem redu. Svatko je utkao jedan djeli¢ sebe u nesro
sto nam je dragocjeno, a svako nade okupljanje, pa tako i
ovo jubilarno u Poredu, ima one vidljive i manje vidljive
ljude koji su nezamjenjiv dio ove glazbene price. Svojim
fotografijama nastojala sam obuhvatiti ve¢inu dogadaja,
kao i §to vise nazoénih kolegica i kolega. Sve one koje sam
nehotice izostavila molim neka se ne Jjute, obecavam da
éu se potruditi uvrstiti ih u izvjedée o rridesetoj obljetnici.
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Zagrebatki gitarski frio v sastavu

Darko Petrinjak, Goran Liste3 i Istvéin Romer,

26. o7ujka 2019. godine koncertom i promocijom
novog nosata zvuka u prepunej dvorani
Hrvatskog glazbenog zavoda, na istom mijestu
gdje su sad ve¢ daleke 1984. odrZali

svoj prvi koncert, proslavili su
velik i vrijedan jubilej - 35 godina djelovanijo.

Cestitamo mladiéi!

Fotografijo: Dag Or3i¢







