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Ivan Padovec: Premier concertino — prva stranica gitarske dionice (uz ¢lanak na str. 2).
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Stefan Hackl

Tekst koji slijedi prenosimo, s dopusStenjem autora,
iz Casopisa Gitarre aktuell (vol. 28/96, 2007).

kladatelj Ivan Padovec (takoder Johann Padowetz, Jean Padovetz, 1800-1873) iz Varazdina u Hrvatskoj pripada najvaznijim

skladateljima za gitaru na kraju njezina procvata u devetnaestom stoljecu.
U svojoj mladosti Padovec je najprije nauéio svirati violinu; nastup Maura Giulianija kojega je ¢uo prilikom posjeta Becu 1818, go-
dine pobudio je kona¢no njegov interes za gitaru i moZda neposredno potaknuo njegovo skladanje za gitaru i gudace. Naime, Giulia-
ni je u travnju i svibnju 1818. godine u Becu odrZao nekoliko koncerata zajedno s pijanistom Ignazom Moschelesom i violinistom
Josephom Maysederom; izvodili su razliita komorna djela kao i pojedine stavke Giulianijeva Koncerta op. 70 za gitaru i orkestar."
Padovec je moZda veé i prije ponesto svirao gitaru, no sad se intenzivno pozabavio tim instrumentom uz pomo¢ §kole Bartolomea
Bortolazzija.” Kod zagrebackog kantora Karla Wisnera von Morgensterna uéio je harmoniju i glasovir. Ubrzo je postao vaZna figura
u hrvatskom glazbenom Zivotu, svirao je koncertantnu komornu glazbu s gudacima, bio je ¢lan osnivac zagrebalkog Musikvereina
(1827) i ugledan uéitelj. Koncertni uspjesi u susjednim gradovima (Trst, Rijeka) omoguéili su mu da ode u Be€.

Be¢ je tada, uz Pariz, bio najvaznija metropola gitaristike — tamo su, medu ostalima, djelovali Mauro Giuliani, Anton Diabelli i
Wenzel Matiegka, a medu izdanjima izvanredno produktivne be¢ke muzicke naklade pojavljivale su se i skladbe Ferdinanda Ca-
rullija i Luigija Legnanija. Padovec je u Be¢u Zivio od 1829. do 1837. godine i ondje je dao tiskati mnoge svoje skladbe.

Koncertna su putovanja vodila Padovea u vise europskih zemalja, sve dok se ofna bolest koju je imao od djetinjstva nije vidno
pogorsala, tako da se Padovec 1837. opet preselio u svoj zavicaj, Varazdin. Ondje je i dalje koncertirao (sve dok nije potpuno osli-
jepio), a bio je aktivan i kao skladatelj 1 ucitelj glazbe.

Padovcev opus, koji obuhvaca vise od 200 kompozicija, sadrzi — uz komade za gitaru solo, gitarska dua i pjesme s gitarskom prat-
njom — takoder vokalnu glazbu i komornu glazbu bez gitare. Njegove skladbe za gitaru i gudace odnosno orkestar bile su done-
davna izgubljene, a o njihovu postojanju bilo je svega nekoliko naznaka.

Prije svega, to su izvjedtaji o izvedbama iz onoga doba: Koncert za gitaru s pratnjom kvarteta i Introdukeija i varijacije za gitaru s
pratnjom kvarteta na temu iz uvodnog zbora Norme (Zagreb, 11. travnja 1841, i Krapina, 11, listopada 1846.%).

! Mirko Orli¢: Tvan Padovec — kroatischer Gitarrist von européischem Ansehen, Gitarre und Laute, 2001, vol. 23, br. 2, str. 15 i takoder Thomas Heck:
The Birth of the Classic Guitar and its Cultivation in Vienna, Reflected in the Career and Compositions of Mauro Giuliani (d. 1829), vol. 1, disertacija.
Yale University, New Haven, 1971, str. 119,

* Newer und griindlicher und vollstéindiger Unterricht die Guitarre nach einer leichten und fasslichen Methode gut und richiig spielen zu lernen, Op. 21,
Wien, 1808. — jedna od najobljubljenijih i naj¢escée izdavanih beckih Skola za gitaru.

¥ Recenzija u Croatia, (16. travnja) 1841, vol. 3, br. 31, str. 124,
* Domade veésti — Iz Krapine, Novine horvatsko-slavonsko-dalmatinske, (17. listopada) 1846, vol. 12, br. 83, str. 350.
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Stefan Hackl: PONOVNO otkride dva concertina lvana Padovea

Zatim, sacuvani su nepotpuni prijepisi: nedavno je u varazdin-
skom Gradskom muzeju pronaden prijepis Drugoga concertina
(datiran s 'VaraZdin 1925"), zapravo samo dionice gitare i gudaca
drugoga stavka. U arhivu glazbenoga drustva Vijenac postoji au-
tograf skladbe Introduction und Variationen fiir die Gitarre iiber
ein beliebtes Thema aus der Oper Korradin von Rossini mit
Quartet Begleitung... 5. Werk, Agram...1829. Radi se po svoj pri-
lici o onom djelu koje je Padovec sam izveo u Zagrebu 12. si-
jecnja 1829. godine.5 Sacuvana je samo solisticka dionica.

I konaéno, imamo svjedolanstvo ofevidca: Emest Krajanski u
¢lanku iz 1940. godine pise da je od dra Seppa Bachera iz Frei-
stadta dobio na uvid dva djela — Second concertino pour la Guitar-
re avec accompagnement de deux Violons, Alto & Violoncelle par
Jean Padovetz i Introduction und Variationen iiber ein Thema
aus der Oper 'Die Kreuzritter' fiir die Gitarre mit Begleitung des
Orchesters componiert von Johann Padoverz.® U ovom posljed-
njem komadu orkestar se sastoji od gudackog kvinteta, dvije
flaute, dvije oboe, dva klarineta 1 dva fagota, jednog roga, trube i
timpana — neobicno velik sastav za gitarski koncert toga doba!

Jedini upotrebljivi trag izgubljenih partitura trebalo je, dakle, trazi-
ti kod dra Seppa Bachera. Taj gitarist i glazbeni pedagog iz Krem-
sa, koji je gitaru naucio svirati dvadesetih godina dvadesetog sto-
ljec¢a u Innsbrucku kod Loisa Kélla 1 Erwina Mahrholdta, a tijekom

s i : & P % e e
!jetmh pr.azmka 1 l‘(Od Hell}ncha Alberta i Lu.1g1_|fl MOZZBI]J_]Q:. pes- Terc-gitara iz 1841. godine, rad beckoga graditelja
Jedovao je sakupljene brojne rane notne zapise i otiske. arhivirane Johanna Antona Stauffera. Instrument se nalazi u zbirci
s najvecom paznjom. NaZalost, ta se njegova opseZna zbirka rasula Brigitte Zaczek.

u svim smjerovima, Ponovno su pronadeni samo dijelovi — pre-

teZno u ostavitinama razli¢itih gitarista iz Innsbrucka. Kona¢no su dva Padovéeva djela izronila na neocekivanome mjestu: u zbirci
beckoga gitarista Karla Scheita koji je bio jedan od najvaznijih poslijeratnih pedagoga i izdavaca gitarske glazbe. Doduse, u tom se
svesku nisu nalazile gore spomenute varijacije, ali je zato uz drugi concertino bio i prvi, koji Krajanski nije spomenuo.

Rukopise pod naslovom Premier Concertino pour la Guitare avec accompagnement de deux Violons, Alto et Violoncelle par Jean
Padovetz i Second Concertino pour la Guitare avec accompagnement de deux Violons, Alto & Violoncelle par Jean Padovetz mo-
Zemo datirati u sredinu devetnaestog stoljeca. Rukopis se jasno razlikuje od skladateljevih zapisa (autografa) i ne podudara se
to¢no niti s prijepisima drugih Padovcevih djela. Papir, tinta i na¢in pisanja jednaki su kod oba concertina, pa je o¢ito da su prije-
pisi nastali u isto vrijeme. Gitarska dionica sastoji se od tri arka proSivena koncem, a gudacke dionice od slobodnih araka poloze-
nih zajedno i presavinutih, to jest od pojedinih listova. Na ovitku se nalaze Zigovi Seppa Bachera sa signaturom 660./XXXXV./7.
odnosno 347./VIL/38. i biljeska 'gudaci (kvartet) i terc-gitara'.

Idiomatika skladbe jasno upuéuje na tehniku 1 glazbu Maura Giulianija: neki su obrasci izravno preneseni iz Giulianijeva Koncer-
ta op. 30, mnoga su mjesta vrlo slicna. Solisti¢ka dionica pisana je za terc-gitaru, $to znaci da je notirana transponirano u A-duru
(Prvi concertino) odnosno u D-duru (Drugi concertino).

Gitara ugodena za malu tercu vise (G-¢-f-b-d'-g', s menzurom oko 55 cm) Eesto se upotrebljavala u komornoj glazbi prve polovice
devetnaestog stoljeca, prije svega u gitarskom duu i u kombinaciji s gudacima. Sa svojim briljantnim zvukom ona tamo pristaje bit-
no bolje nego normalno ugodena gitara. Mauro Giuliani primijenio ju je, medu ostalim, u svojem Koncertu za gitaru i orkestar op. 70
iukvintetima op. 101, 102 i 103 —a to su djela koja su Padovcu bila neposredni uzori. Padovec je vjerojatno sam doZivio izvedbe tih
djela, a Giulianijeve Koncertne varijacije za gitaru s orkestralnom pratnjom sam je izveo 1. travnja 1828, u Zagrebu.’

5 Mirko Orli¢: Ivan Padovec, http://www.musicologne.de.

% Emnest Krajanski: Sjetimo se Padovea, Su Cecilija, 1940, vol. 34, sv. 3, str. 50.

7 Lois Koll: Der Gitarrist Jakob Ortner, Zum 75. Geburtstag am 11. Juli 1954, rukopis, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck,vol. 2, str. 129.
¥ Tonaliteti concertina su C-dur {(prvi) i F-dur (drugi). Op. ur.

¥ Mirko Orlié: Tvan Padovec — kroatischer Gitarrist von europiischem Ansehen, Gitarre und Laure, 2001, vol. 23, br. 2, str, 15.
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Upotreba terc-gitare bila je uglavnom ograni¢ena na Be¢."” Djela s terc-gitarom, odnosno alternativno, s normalno ugodenom gi-
tarom s kapodastrom, uz Giulianija i Padovca pisali su prije svega Leonhard de Call, Anton Diabelli, Johann Kaspar Mertz i Joseph
Kiiffner. U Padov@evim concertinima opcija s kapodastrom ne dolazi u obzir zbog brojnih mjesta u visokim poloZajima. I u
Padovéevim gitarskim duetima prva je dionica napisana ve¢inom za terc-gitaru.

Mnoga Padoveva solisticka djela zahtijevaju dodatne basove (on sam svirao je gitaru s deset Zica); za concertine je o€ito predvi-
dio instrument sa Sest Zica."

Koncerti za gitaru i orkestar bili su u devetnaestom stolje¢u jos vrlo rijetka forma. Prvi potjece od francuskoga gitarista Antoinea
L’ Hoyera (1801); u Becu je takav koncert prvi komponirao i izveo vjerojatno Louis Wolf (1804)."* Medu autorima koncerata naj-
vazniji su Mauro Giuliani (op. 30, 36 i 70). Ferdinando Carulli i Francesco Molino; uz to, za gitaru i gudacki kvartet pisali su
Mauro Giuliani, Luigi Boccherini, Adolph Steinfels, Friedrich Spina, Leonhard de Call i Joseph Ignaz Schnabel, pri ¢emu je, do-
duge, gitara pretezno koncertno postavljena samo kod Giulianija, Steinfelsa i Spine.

Padov&eve concertine treba svakako ubrojiti medu najvaznije skladbe u njegovu opusu, dok u ukupnoj gitarskoj glazbi devet-
naestog stoljeca oni predstavljaju vazno obogacenje i proSirenje uskoga repertoara.

Opaska:

Zahvaljujem Darku Petrinjaku (Zagreb) za kopije i upozorenja na Padov¢eve radove kao i Walteru Wiirdingeru (Be¢) za uvid u rukopise
concertina. Oba Padov&eva concertina izlaze kao novo izdanje u redakciji Stefana Hackla i Gerharda Penna kod izdavaca Editions Phi-
lomele, Genf.

Prijevod: B. P.

Prui concertino: odlomak iz gitarske dionice.

= Terc-gitara je doZivjela renesansu u prvim dekadama dvadesetog stolje¢a na njemackom prostoru, prije svega zaslugom Heinricha Alberta i njegova
kvarteta gitara (s dvije terc-gitare i jednom kvintbas-gitarom).
PostOJe i tere-gitare s dodanim basovskim Zicama: Luigi Legnani svirao je 2. prosinca 1840. u okviru koncerata u kasinu u Tnnsbrucku Koncert u
C-duru za gitaru s tri basa s orkestrom i Capriccio za terc-gitaru s osam Zica (Emil Berlanda: Musik in Innsbruck, rukopis, Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, Innsbruck, vol. 3. str. 235).

= Joseph Zuth: Simon Molitor und die Wiener Gitarristik (um 1800), Goll, Wien, 1920, str. 72.



Darko Petrinjak u razgoveru s Alemkom Ovlic: PovoboM pronalaska Padovéevil concerting za gitaru i gudace

zdvajam se iz rijeke ljudi koji Zure Ilicom i iz gradske

vreve kroz DeZmanov prolaz ulazim u sasvim drugi

svijet. Miris $ume oprane kiSom u trenu me podsjeca na
prve dane u Skolskim klupama. Trudim se ne vidjeti goleme
strojeve 1 meteZ na obliznjem gradilistu, i s iznenadenjem
konstatiram kako se ovdje, otkad pamtim, gotovo nidta nije
promijenilo. Dok hodam pod starim stablima pokraj zaraSte-
nih vrtova koji mi danas izgledaju jednako tajnovito kao i on-
da kad sam ih promatrala dje¢jim o¢ima, pitam se kako li je to
Tuskanac izgledao kad je u njemu sve jos bilo novo? Kako se
Padovec osjecao kad je one travanjske nedjelje prolazio istim
ovim putem, s gitarom u ruci, iduéi na muzikalni concert spi-
rituel (prvi takav u Zagrebu), na kojem je, medu ostalim,
namjeravao svirati i svoj Kencert za gitaru i gudace? Ovog
prolje¢a konac¢no su pronadene note tog, i jo§ jednog Koncerta,
zapravo Concertina — dovoljan razlog da se nadem s profeso-
rom Darkom Petrinjakom, sigurno najupucenijim stru¢nja-
kom kad je rije¢ o Ivanu Padovcu.

Darko me &eka pred kinom Tuskanac: stara zgrada negdaSnjeg
streljackog drudtva ¢ije su drustvene prostorije u Padovéevo
vrijeme bile srediStem zagrebackog drustvenog Zivota, i u ¢ijoj
je tada nedavno dovrsenoj dvorani Padovec priredio spomenu-
tu priredbu, a poslije jo§ nekoliko njih, ¢inila nam se pravim
mjestom za pocetak razgovora o nafem umjetniku.

® Ne znam da li jos pamtis onaj nas davni susret na kojem
smo, ¢ini mi se prui puta, razgovarali o Padoveu. Bilo je ri-
Jjeci o potrebi da se istraZi i sredi njegova ostavstina i valo-
rizira njegov opus, ti si imao viziju o jednom muzikologu
koji bi znao svirati gitaru i koji bi mogao obaviti taj posao
prema pravilima struke. Sto se u meduvremenu dogodilo s
tom vizijom?

Darko Petrinjak u razgovoru s Alemkom Orlic

Cini mi se da se sve jako lijepo razvilo — premda, kao §to znas,
takva se osoba nije nasla.

® Nemas li dojam da se prigodom proslave dvjestote obljet-
nice Padovceva rodenja zapravo skupilo mnogo takvih
osoba?

Da. lako tamo nije bio prisutan niti jedan muzikolog-gitarist,
to nije izgledalo kao nedostatak.

* Dakle, umjesto jednog muzikologa-gitarista dobili smo
medunarodni znanstveni skup o Padovcu! U Casopisu Gi-
tara nikad nismo pisali o tom skupu, zato mislim da bi bilo
zgodno sad reéi nekoliko rijeci o tome. Sve se odvijalo u je-
sen 2000. godine, u Zagrebu i VaraZdinu, Padovéevu rod-
nom gradu. Osim dvadesetak predavanja bilo je priredeno
nekoliko koncerata, dvije izloZbe, promocija tvojeg izdanja
Padovcevih popijevki. Prema tvojem osjecaju...

Moj osjecaj je prije svega bio veliko zadovoljstvo. Uvijek se
tako osje¢am kad se gitara u bilo kojem segmentu integrira u
main stream zbivanja: na primjer, kad gitarist nastupi na ko-
mornom koncertu s violinistom, ili gudackim kvartetom, ili
orkestrom — 1 naravno, isto tako kad se jedan gitarist kao Sto je
Padovec nade u kontekstu najznacajnijih hrvatskih muzikolo-
gaikad to organizira HAZU kao pokrovitelj. Ve¢ samim time
je dogadaj dobio priliénu vaznost.

* A rezultati? Jesu li usporedivi s prvim osjecajem?

Sigurno jesu. Mislim da su svi muzikolozi napravili odlican
posao. Zaista su si svi istrazivaci dali truda, koliko god je to
bilo moguée s obzirom na skromne izvore. Nemamo mo-
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guénost provesti nekakva velika istraZivanja jer su nam povi-
jesni izvori takvi kakvi jesu, ali moram reci da su oni izvori
koji postoje, a njihov zbroj je na skupu prili¢no povecan, bili
odli¢no upotrijebljeni, ispitani, povezani i sintetizirani. Neke
pogredne ili nepotpune informacije koje su se s vremenom
prenosile u raznim prilozima o Padovcu, na skupu su isprav-
liene ili dopunjene. Konacno imamo i pouzdan popis Padov-
¢evih djela koji je sacinio Zdravko Blazekovi¢, ukljucujuéi
incipite te mjesta gdje se note cuvaju.

® Spomenuo si povijesne izvore. Tu se otvara jedno zanimlji-
vo pitanje, d to je: s kakvim povijesnim izvorima o Padouvcu
raspolaZemo?

Treba definirati §to sve ulazi u povijesne izvore, da li samo
oni dokumenti koji izravno spominju Padovca ili i mnostvo
drugih podataka koji rasvjetljuju ove prve. Na primjer, Vjera
Katalini¢ je nedavno pronasla i objavila podatak o tome da je
Padovec 1833. godine nastupio u sklopu jednog koncerta u
izvjesnoj beckoj gostionici. S obzirom na mjesto radnje,
mnogi od nas bi podigli obrve. Medutim, dojam se mijenja
kad se objasni da je u to doba dotiéni lokal bio sasvim uobica-
jeno mjesto za koncertne namjene. Upravo u njemu je promi-
nentni be¢ki violinist Schuppanzigh praizveo Beethovenov
glasovirski trio op. 97, posvecen nadvojvodi Rudolfu. Dioni-
cu glasovira svirao je sam skladatelj! Sto se tice ¢lanaka u ko-
jima se spominje Padovec, njih ¢ak niti nema tako malo, iako
bismo mi, naravno, voljeli da ih je znatno viSe.

* Koliko su se ti élanci pokazali relevantnima nakon najnovi-
Jih istraZivanja? Koliko su tocni njthovi podaci?

Koliko su to¢ni podaci, mi to ne moZemo znati. Ne moZzemo
znati da li je Padovec toga dana doista nastupio u Krapini kao

G

Gradansko streliSte u zagrebackom
Tuskancu. Pokraj drvene streljacke
kucice izgraden je 1839. godine drus-
tveni dom. U njemu je Padovec nastu-
pio 11. travnja 1841. godine, izvodeci
tri vlastite skladbe: Koncert za gitaru
uz prainju gudackog kvarteta, Fanta-
ziju za gitaru solo te Uvod i varijacije
za gitaru i gudacki kvartet. Godine
1883. prigradena je drustvenom do-
mu velika dvorana za priredbe; posli-
je Prvoga svjetskog rata u njoj je neko
vrijeme bilo kazaliSte, a zatim kino.

§to piSe u novinama. Isto tako, moZemo pretpostaviti da se
dosta toga dogodilo §to nije bilo zabiljeZeno, pa slika opet ne
moze bili realna.

* Dobro, ali...

Mislim da su ipak vrlo relevantni. Koliko ja znam, nema hr-
vatskoga glazbenika iz tog doba koji je opisan s toliko ¢inje-
nica kao Padovec. On ima dokumentirana dvadeset i tri kon-
certa. od kojih su za veéinu iza$le i kritike.

* Znadi, zaprave se pokazalo da ¢injenice, a pod tim mislim na
najave Padovéevih nastupa i njihove kritike u tadasnjem
tisku koje su ovom prigodom ponovno izasle na svjetlo da-
na, potvrduju ono sto su pisali Padouvcevi biografi. Zbog
njihova rodoljubno-euforicnog stila nisam nikad bila si-
gurna jesu li njihovi tekstovi posve istiniti, ili je ponesto
malo uljepsano. Znas onu kritiku iz pera Dimitrija Demet-
ra: Gak ni 'strogi Be¢ svoju vainu pohvalu uskratio nije'?

To bih ja jednostavno ignorirao. I dan-danas ¢ovjek otvori no-
vine i nade da je neki nas lik 'najbolji na svijetu’. Ne bismo ov-
dje trebali analizirati tu crtu naseg mentaliteta.

Rekao bih da preko Padovca komuniciraju razni ljudi suoca-
vajuéi svoje temperamente i stupanj dobre volje. S jedne stra-
ne imamo njegove zagovornike i simpatizere koji nam name-
¢u odreden pogled, na primjer formulama o mafemu... u
mnogim njemackim novinama ¢astno napomenutomu skla-
datelju i umjetniku na gitari', 'komu niti isti strogi Be¢ svoju
vaznu pohvalu uskratio nije', 'desetostruna gitara... pobudila
je u kitaraskom svijetu opéu pozornost', ili 'Zaliboze Padovec
nije mogao u toj skoli [zametku Hrvatskog glazbenog zavo -
da] postati uéiteljem, ve¢ je morao krenuti po svijetu kao vir-
tuoz, gdje je u kratko vrijeme ubrao slave i priznanja’. To je
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kao da kazete: ¢ovjeku smo uskratili tisuéu kuna, pa je on,
nesretnik, morao oti¢i na drugo mjesto i tamo uzeti jedan mi-
lijun. Ili, Pogoreli¢a nismo htjeli zadrzati u Zagrebu, pa je on,
na njegovu Zalost, onda bio prisiljen Zivjeti i koncertirati u
Londonu, New Yorku, Tokiju, itd. S druge strane su sumnji-
¢avei koji kao da su mirniji kad mogu pronadi i uredno posla-
gati argumente o Padov&evom malom znacenju.

Mi nemamo nikakvih indicija o Padov&evoj pretencioznosti
u bilo kojem smjeru. Ja ga rado zamisljam kao jednostavnog
Covjeka koji se pokuSavao najbolje snalaziti u uvjetima kak-
vi su bili. Treba se, naime, podsjetiti da je Padovec bio jedan
od prvih slobodnih umjetnika u Hrvatskoj. Drzati glavu iz-
nad vode, jednom glazbeniku — jo§ k tome kitaristu— ako nije
pripadao glazbenoj eliti, u ono doba, bez stalnog namjestenja
i benefita drzavnog proracuna, niposto nije bila naivna situaci-
ja. (Osim ako biti glazbenik-kitarist nije samo po sebi bila
naivna situacija.) Kako je to lijepo rekao Krajanski (kojega ina-
¢e vilo cijenim), komentirajuéi jednu poraznu kritiku Padovce-
va teoretskog obrazovanja: "...u narodnom Zivotu u stanovitom
momentu i neznatniji ljudi Sasno ispunjaju neku prazninu. A uz
to, ne moZe se vrijednost pojave PadovCeve mjeriti samo su-
him mjerilom teoretske spreme.’ Padovec je ostvario dobre. a
mozda i vrlo dobre rezultate, ako uzmemo u obzir karte s koji-
ma je raspolagao: potjecao je iz male sredine sa slabom glazbe-
ni¢kom i uopée kulturnom tradicijom, iz siromasne obitelji sla-
bog obrazovanja, tjelesno hendikepiran. Ve¢ samo to $to opet
imamo povoda o njemu razgovarati moglo bi biti dovoljan
pokazatelj neuzaludnosti njegovih nastojanja.

s Padovec u Becu — imamo li dokumentiran jos koji njegov
nastup?

Da, osim nastupa o kojem sam ve¢ govorio, znamo za jos dva
nastupa koje je takoder detektirala Vjera Katalinic.

Becki Theater an der Wien. Zgrada je
sagradena 1801. umjesto staroga kaza-
lifta (Theater auf der Wieden) koje je te
godine stradalo u poZaru. Papagenov
kip nad ulaznim vratima podsjeca da je
tamo 1791. godine bila praizvedena
Mozartova Carobna frula. Cetrdeset
godina poslije na istom je mjestu nastu-
pio Ivan Padovec. Izvodio je svoje Vari-
Jjacije na Schubertov Trauerwalzer op. 4
i jedan Giulianijev koncertni rondo. O
tome nastupu kriticar pise: 'Dopadljiva
skladba u varijacijama obraca se svima,
a umjetnik je poZnjeo izvanredan
uspjeh svojom znatnom  spretnoscu.
Giulianijeva skladba snazno budi ma-
§tu te svojim zanosnim i istinski poet-
skim karakterom uvijek privlaci. I ovdje
je gosp. Padowetz pruzio zasluge...'

® Kakvi su to bili nastupi? Kako su izgledali?

Bili su vjerojatno u skladu sa stilom i navikom onoga doba. U
jednoj je prilici Padovec svirao na dobrotvornom koncertu u
korist Drustva slijepaca, a u drugoj je nastupio u pauzi kaza-
li¥ne predstave. U ono doba bas i nije bilo solisti¢kih koncera-
ta u kasnijem smislu.

* Nastupati u pauzama kazalisnih predstava, da li je to zna-
cilo biti na marginama muzickog Zivota?

Niposto: ako je bio takav obicaj, ako je tako radila vecina, to
nije znaéilo biti na margini. Da bi se moglo tono odgovoriti,
trebalo bi ispitati koliko je bilo nastupa u pauzama kazalisnih
predstava, a koliko nije, tko je tako nastupao, a tko nije. Ipak,
i bez tih podataka moZe se pretpostaviti da je to bilo prili¢no
normalno i nimalo degradirajuce, ni§ta manje vrijedno.

* Vratimo se jos malo na spomenuti znanstveni skup. Kad se
nakon sedam godina sjetis odrZanih predavanja, a svako
od njih se bavilo jednim segmentom Padovceva Zivota i
djelovanja, sto bi od toga posebno istaknuo?

Teme su bile raznolike, tako da su pokriveni svi vazni aspekti.
Zalo se u dubinu problema koliko god je to bilo moguce.
Zdravko Blazekovi¢ je izradio izvrstan katalog, Ljerka Perci
je obavila sjajan posao u nalazenju obiteljskih i ostalih poda-
taka iz Varazdina. Ti si se bavila pitanjima Skole, sastavljena
je bibliografija radova o Ivanu Padovcu, a rad Alexa Timmer-
mana je. usudio bih se reci, revolucionaran. Nitko prije njega
nije tako sveobuhvatno popisao i opisao gitare s dodanim ba-
sovim zicama. On je zaista jedinstvena osoba: ne znam posto-
ji li netko s veéim uvidom u takvu vrstu gitare, kakvu je, uos-
talom, i Padovec svirao u drugoj polovici svoje karijere.
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® Padovec je imao i mehanizam...

Da, imao je jedinstveni mehanizam. Njegova gitara je jedina
koja je mogla utjecati na intonaciju dodanih basovih Zica, i to
tijekom sviranja. Mehanizam je malo nezgrapan, zbog njega
je gitara znatno teza. Covjek mora imati zaista veliku ruku da
bi mogao obuhvatiti tu Zeljeznu Sipku i stisnuti ju palcem lije-
ve ruke kako bi povisio intonaciju.

® Bududida si ti jedan od autora bibliografije, moZes li malo
objasniti o emu se tu radi? Na prui pogled je to vrlo suho-
paran popis. Ocigledno iza njega stoji ogroman posao, jer
niste uvrstili niti jedan tekst ako ga niste imali u rukama.
Cini mi se da Je povremeno taj posao bio vrlo uzbudljiv. O
kakvim se uzbudenjima radilo — samo o probudenoj lo-
vackoj strasti ili o jos cemu?

Sjedenje u knjiZnicama. a to je bilo uglavnom u Nacionalnoj i
sveucililiSnoj knjiZnici, nije mi bilo nimalo suhoparno. Bib-
liografija obuhvaca priloge napisane kroz posljednjih stotinu
i sedamdesetak godina i s velikim sam zanimanjem listao re-
levantne novine i ¢asopise iz tog razdoblja. PaZnja mi je puno
puta znala biti zaokupljena 1 sadrZajima ostalih stranica koji
nisu imali veze s Padovcem. Tako je Padovec bio povodom
da saznam mnostvo zanimljivih stvari iz proslosti. Poneki pu-
ta sam zaista imao dojam da sam vremeplovom odlutao u ne-
ko drugo doba i stopio se s duhom nekog drugog vremena. A
to mi je znalo biti prilicno uzbudljivo, jer sam nepopravljivi
nostalgi¢ar prema proslosti.

* Cemu slui takva bibliografija? Sto iz nje mofemo zakljuciti?

Bibliografije bi trebale sluziti tome da svatko moZe jedno-
stavno locirati odredenu bibliografsku jedinicu i tako si olak-

Sati eventualno buduée istrazivanje. Osim toga bibliografije
bi, kvantitetom i kvalitetom svojih jedinica, trebale pridonije-
ti spoznaji o tome koliko je doti¢na osoba relevantna u nekom
kontekstu. Ova bibliografija dokazuje da Padovec svakako
nije irelevantan.

¢ Ako je netko zainteresiran za radove sa znanstvenog skupa,
na koji nacin moze doci do njih?

Nedavno je objavljen zbornik radova pod naslovom fvan Pa-
dovec (1800-1873) i njegovo doba. 1zdavac je Hrvatsko mu-
zikolosko drudtvo.

® Zanima me ima li iz inozemstva kakvih odjeka na Zbornik ?
Postoji li uopce izvan Hrvatske interes za to izdanje?

Ne znam je li izdava¢ poslao knjigu na recenziju i da li postoji
pisana kritika, ali znam da ima izuzetno dobrih usmenih odje-
ka, bag u superlativima. Ja sam osobno dobio nekoliko mailo-
va, iz razli¢itih krajeva. Puni su pohvala i za sadrzaj i za iz-
gled knjige.

® Kakav je profil ljudi koji ju narucuju, jesu li to nekakuvi
knjiski moljci?

To su ljudi zainteresirani za gitaru 19. stoljeéa. Njih zaista
ima mnogo, ¢ovjek ne bi vjerovao. Kad bi se netko bavio dis-
tribucijom te knjige, i to ne tako da ju stavi u obi¢nu knjizaru
u koju osoba koju to zanima sasvim sigurno nikad nece udi,
nego kad bi obavijest ciljano razaslao na prava mjesta, dakle
na punktove pristupacne potencijalnim interesentima, sigu-
ran sam da bi i proda i odziv bili daleko bolji.

| Varazdin potetkom tridesetih
. godina devetnaestog stoljeca.
| Vjerojatno je slicno izgledao i

| 1837. godine kad se Padovec
1 vratio iz Beéa.
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Ivan Padovec sa svojom gitarom s deset Zica. Fotografiju je presnimio i izradio, kao $to se vidi na poledini, varazdinski fotograf Eduard
Heiszig. Autor izvorne snimke je nepoznat, a reklo bi se da je naCinjena prije nego $to je Padovec potpuno izgubio vid.

* Znadi, usprkos tome Sto je velik dio teksta u Zborniku hr-
vatski i stoga necitljiv strancima, oni su ga ipak voljni lista-
ti i pokusati shvatiti sto vise mogu?

Timmermanov ¢lanak, uvrsten na engleskom, spaSava stvar,
jer je dugacak, vrlo informativan i odli¢no ilustriran. Dakle,
to je ono $to je njima dostupno. U ostalim ¢lancima imaju
ilustracije 1, zahvaljujudi pazljivoj opremi knjige, znaju o Ce-
mu govore prilozi jer postoje saZeci na engleskom jeziku. Iz
toga mogu vidjeti ne samo o emu se radi, nego i kakav je stu-
panj ozbiljnosti tog zbornika. Bibliografija i katalog s incipi-
tima takoder su u velikoj mjeri upotrebljivi bez poznavanja
hrvatskog jezika.

* Ima jedna tema koja mi se uvijek ¢inila vrlo intrigantnom, a
to je Padovec kao osoba. Kakav je on zapravo bio ¢ovjek?
Kakvog temperamenta, kakvog karaktera? Svojedobno
smo gledali televizijski film...

Misli& na film Zorana Sudara s Ivom Gregurevi¢em u glavnoj
ulozi...

* Tako je. U njemu je Padovec bio prikazan kao etericna,
melankolicna osoba koja Zivi u nekakvom svojem svijetu,
izdvojena zbhog slabog vida. Kakav je tvoj dojam: moZemo
li podatke o Padouvcu koji su do sada izasli na syjetlo dana i
njegovu glazbu uklopiti u jedan mozaik, 1 koliko onda taj
mozaik, prema tvome sudu, potvrduje spomenuti film — ili
daje sasvim druk¢iju sliku?

Tesko je govoriti o Padov&evoj osobi, jer Sto mi uopce o tome
znamo? Imamo samo tri rada koji navode oskudna svjedoce-
nja o Padovéevoj osobi (Kuha¢, Grlovi¢ 1 Krajanski), i to je
sve s ¢im raspolazemo. Tesko je tu sad nesto nagadati i pret-
postavljati da je bio ovakav ili onakav.

o Cini mi se da nam donekle mogu pomoéi i biografski poda-
ci. Na primjer, znamo da je Padovec bio samouk. Tek mi je
nedavno doprlo do svijesti §to to zaprave znaci biti samouk
— tesko nam je to i zamisliti u danasnje vrijeme organizira-
nog muzickog skolstva, razlicitih festivala, majstorskih te-
dajeva. Cini mi se da je trebalo dosta odvaznosti i petlje da
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bi se éovjek uhvatio jednog instrumenta o kojemu se u nje-
govut rodnom gradu bas i ne zna puno, premda je Kuha¢ pi-
sao da je u to doba svatko kako tako udarao u kitaru.

Rijetki su samouci koji dosegnu interpretativne visine. Medu
gitaristima ih ima najviSe, jer su u tim vodama kriteriji neSto ni-
7i. Segovia je bio samouk, Barrios, bra¢a Fumi¢ — oni su bez
sumnje bili iznimno talentirani. Talent se nikome ne moZe odu-
zeti, ali trebalo bi iskoristiti 1 prednosti solidnog akademskog
obrazovanja, ha, ha! Samouk bi trebao posjedovati odvaznost i
borbenost (a tko ne, ako cilja visine?), §to je Padovec, kao Sto
kaZe§, svakako imao. Sigurno zna$ onu zgodu kad je zbog svo-
je upornosti oko organizacije zabranjenog koncerta dospio u
zatvor. Osim toga, nakon §to se kao devetnaestogodiSnjak pre-
selio u Zagreb, imao je petlje pristupiti Wisneru-Morgensternu,
u to vrijeme stru¢no najpotkovanijoj osobi u ovom dijelu Hr-
vatske, 1 od njega uzimati satove iz glazbene teorije. Zacijelo je
Padovec u mladim godinama imao vedrine, borbenosti, od-
luénosti i &vrstine, ali u kasnije doba, a Sudarov film je
smjedten u godine nakon njegova povratka u Varazdin, prirod-
no je da je imao i melankoli¢nih momenata. Sudar je ocito
odabrao tu jednu crtu i nju razradio, postavio ju u prvi plan.
Mogu si zamisliti situaciju osobe koja je imala takav uspjeh,
mozemo reéi u svijetu — premda je to bila manje-viSe centralna
Europa — koja je toliko putovala i Cija su djela toliko tiskali u
raznim drzavama, nakon §to je sve to priliéno naprasno preki-
nula i povukla se u mir provincijskog gradica: kako ne bi bila
melankoli¢na, kako ne bi bila nostalgi¢na, kako ne bi bila sa-
njiva. Bas sam jutros putujuci u Zagreb Citao nedavno objavlje-
ne Vanistine zapise — pogledaj kako on govori o tome:

'U mjesecu rujnu galerije slika u Parizu otvarat Ce vrata, a vra-
ta Luksembur§kog parka zatvarat ¢e se svakog dana ranije.
Mladi ljudi ispred kavana na bulevarima ispunit ¢e knjizare
hiljadama knjiga. A iu domaji. daleko odavde, uz Koranu, za-
mirat ée jesen, ali u tifini. Poljski mis, krtica, sljepic, hrcak.
Polegla trava.’

Vaniita je Karlov&anin, zato spominje Koranu, a ovu je impre-
siju zabiljeZio pedesetih godina proslog stoljeca. Usporedba
Pariza i Karlovea — sli¢no je morao osjecati i Padovec kad se iz
Beta vratio u VaraZdin. Morao je onda biti melankolic¢an.

Usput, uvijek me zanimalo §to je mogao biti stvarni razlog, ili
viSe njih, zbog kojeg je Padovec relativno rano, u trideset i
sedmoj godini, prekinuo i za danasnje kriterije vrlo dina-
mi¢nu karijeru, i sljedecih trideset i $est godina proveo 'u tisi-
ni'. Doduse, u pofetku se jo$ nije potpuno predao toj tisini,
povremeno je nastupao u Zagrebu i okolici, entuzijasticki
sudjelovao oko konstrukcije svoje desetostrune gitare, pisao i
izdao Skolu, sudjelovao na inozemnom skladateljskom natje-
canju. No, ¢injenica da je bio baziran u Varazdinu, a ne, kao
dotad, u Be¢u, najvjerojatnije je potpuno odredila intenzitet i
odjek njegovih djelatnosti. Zasto je to bio Varazdin, a ne Bec,
ne moZemo znati. Padaju mi na pamet razne spekulacije i nije
mi previse uvjerljiv argument o oslabljenom vidu. Naravno,
on je nakon jedanaest godina od povratka u VaraZdin, 1848.,
potpuno oslijepio i tada je zaista nastala tifina.

10

o Usprkos tome, Grlovié ga opisuje kao vedrog starca...

To je interesantno. I Padovéeva ne¢akinja Marija Sur opisala
je Padovca kao ¢ovjeka 'markantnog, visokog rasta, a po tem-
peramentu drudtvenog i, usprkos nemiloj slijepoéi, vedrog i
uvijek spremnog na Salu'. Izgleda da Padovec nije bio ljuti
protivnik ¢aice dobrog pica (Sto Ce se sigurno jaaako svidati
nekim mojim kolegama). Ima jedna simpatic¢na situacija koju
je opisala spomenuta gospodica Sur. Kad su ona i jedna njezi-
na prijateljica za Padovéeve odsutnosti 'popile malko iz jedne
od mnogobrojnih njegovih bocica likera', po Padovéevu pov-
ratku kuéi 'opazila je ona, na svoj uZas, kako redom trese bo-
Cicama, pa je on to¢no po zvuku sadrZine ustanovio kradu'.
Grlovié, koji ga je kao djetak posjecivao u raznim situacijama,
sjeca ga se kao 'meizmjerno dobrog i prijatnog starca'. Jos bi
trebalo dodati da su Padovca, po pri¢anjima o¢evidaca, nje-
govi relativno brojni ulenici 'voljeli, a glavno je, da im je
znao postaviti dobar temelj i uliti u njih dovoljno idealizma i
poleta’ - Sto su znacajke dobrog pedagoga.

* Premda, ¢ini mi se da su ga ocevici katkad prikazali i mal-
ko drukéije nego Sto je izgledao. Kuhac je, na primjer, §to-
kavizirao njegov govor, koji sasvim sigurno uopce nije bio
stokavski.

Pa, izgleda da Padovec bas i nije znao dobro hrvatski, viSe se
sluZio njemackim. Satuvano je jedno njegovo pismo pisano
njemackim jezikom.

o Ali Grlovié citira kako mu je Padovec nekom prilikom re-
kao: 'Ja ne znam jeli sem kaj vrednoga napisal. Ako ima
koja nota, koja bi i denes mogla komu goditi, ja ju od srca
dajem i radujem se tomu.'

Kao da sluam Vladu Proskurnjaka!

* A Padovéeva glazba, a mislim da si provikao kroz prste sve
§to je danas dostupno, $to ona govori o Padovcevoj osob-
nosti?

Pa, ona sigurno nema tu melankoliénu crtu, zapravo uopce
nema puno emocija u njoj, osobito ne u glazbi za gitaru. U po-
pijevkama moZemo naéi osje¢aja, ali ako govorimo o gitar-
skom opusu, onda je to ista Zelja za ugodom, za zabavom, za
dopadljivoscu.

* Spomenuo si Padovcev gitarski opus — zapravo je cijeli
ovaj nas razgovor potaknut jednim, meni se ¢ini, vrlo uz-
budljivim otkricem...

Da, to je izuzetno uzbudljiv moment. Naime, konacno su ot-
krivena dva concertina pisana za gitaru i gudace. Mi smo za
njihovo postojanje vec znali. Jedan od njih je dobro opisan u
jednom ¢lanku koji je izaSao jo§ u vremenu prije Drugog
svjetskog rata. Tada je pisac ¢lanka imao u svojim rukama
kopiju nota, ¢ak je u élanku naveo i poCetne taktove tog con-
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certina. Medutim, note su nestale. Na svu je srecu pisac
¢lanka, dakle Ernest Krajanski, naveo od koga je dobio te
note, a dobio ih je od jednog isto tako gitarista amatera i sa-
kuplja¢a nota, Seppa Bachera iz Freistadta blizu Innsbrucka.
Ja sam preko kolege Stefana Hackla koji takoder Zivi blizu
Innsbrucka pokuS$ao saznati §to se dogodilo s ostavitinom
doti¢nog 'muzikologa’ iz vremena Krajanskog 1 eto, nakon
Sest godina potrage, gospodin Hackl je uspio uci u trag i pro-
naci concertine. Mislim da ée uskoro kod jednog §vicarskog
izdavaca iza¢i moderno izdanje, a ja ¢u s velikim zadovolj-
stvom obaviti prvu suvremenu izvedbu, Sto ¢e se dogoditi u
Hrvatskom glazbenom zavodu 16. travnja 2008. 1zvedba ¢e
biti uz gudacki kvartet — to je formacija za koju su concertini

izvorno i pisani, a gudacki kvartet tom prilikom bit ¢e
Kvartet Rucner. Jo§ je zanimljivo da su ta djela pisana za
terc-gitaru, tako da mi predstoji zadatak do tada naéi i ade-
kvatan instrument.

* Zasto terc-gitara? Sto je bio razlog da su skladatelji u ne-
kim situacijama posizali za tim instrumentom?

Smatralo se da bi terc-gitara. zbog svog nesto viseg registra,
trebala bolje od tada uobicajene gitare balansirati s glasnijim
instrumentima. MoZzda danas ti argumenti manje vrijede, jer
su gitare glasnije od onodobnih, a dobru terc-gitaru vise nije
lako pronaci. Inace. terc-gitara je relativno ¢esto bila u upo-

Prva varaZdinska kazali$na zgrada, u Kranj¢evi¢evoj ulici. U njoj je Padovec 6. svibnja 1838. organizirao veliku muzikalno-deklama-
torsku akademiju. Nastupio je orkestar te vokalni i instrumentalni solisti, a Padovec je izveo svoje Variacie verhu narodne teme 'Nek
se hrusti'i Veliki Divertissement za dvije gitare (zajedno s Julijom Gasner). Osim toga je, zajedno s Eduardom Keresturijem, pjevao
duet iz opere Belizario Gaetana Donizettija u prijevodu Ivana MaZuranica. I posljednji PadovCev nastup bio je na istome mjestu, 2.
travnja 1873., sedam mjeseci prije njegove smrti, Opet se radilo o koncertu kojemu je Padovec bio organizator: na programu je bilo
nekoliko njegovih vokalnih skladbi u ¢ijoj pratnji je i sam sudjelovao, a osim toga je izveo i svoju Veliku fantaziju za deseterostrunu
gitaru. To je bila jedna od posljednjih priredbi u starom varazdinskom kazalistu, prije preseljenja u novu kazaliinu zgradu koja je
otvorena u rujnu iste godine.
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trebi u Padovcevo vrijeme. Njegov najcéeséi nakladnik, Anton
Diabelli, koji je i sam bio skladatelj za gitaru, napisao je jedan
vrlo zanimljiv trio za tri gitare od kojih su dvije terc-gitare. Ja
sam to svojedobno izvodio s Istvdnom [Rémerom] i Gora-
nom [ ListeSom] i sje€am se da smo umjesto terc-gitara upo-
trebljavali capotasto. To je moguce kada dionica nije pisana
previsoko. U slu¢aju Padovéevih concertina tom triku ne mo-
gu pribjedi, jer dionica sadrzi akorde u visokim pozicijama, a
nekoliko puta je u upotrebi visoki a’.

* Kakva je ta glazba? Morame li cekati da ju cufemo, ili nam
moZes veé sada nesto reci o njoj?

Mislim da ima sve karakteristike onoga §to smo o Padovéevoj
glazbi znali do sada, s time da ¢e sad gitara u drustvu s gu-
dackim instrumentima ipak nekako zasjati u drugom sjaju.
Do sada smo ju znali ili kao solo instrument, ili kao prateéi uz
glas. ili kao instrument polovice dua, s drugom gitarom. Con-
certini su relativno kratki, mozda i prekratki, premda time
opravdavaju svoj naziv. No, barem ljudima nece biti dosadno
jer ¢emo, naravno, izvesti obadva.

* Kakav je odnos gitare i gudaca? Odnos glasnoce zna pred-
stavljati probleme...

Jo& nismo odrzali ni jednu probu, tako da jo$ nemam potpunu
predod?bu o tome. Odnos ¢emo vidjeti prema tomu koliko ce
moja terc-gitara biti dobra i koliko ¢e kvartet htjeti tiho svira-
ti. Ali odnos, siguran sam, neée biti nista losiji nego §to je u
Giulianijevim koncertima.

e Ocekivala bih da 10 bude dobro s obzirom da je Padovec
pisao prijateljski za gitariste...

Apsolutno.

® ... nije pisao stvari koje je nespretno izvesti na instrumentu.
Osim toga, i njegov prui ozbiljan susret s gitarom je bio na
koncertu na kojem je — to sad prilicno sigurno znamo —
Giuliani nastupao s gudacima svirajuci nesto od komorne
glazbe, a i Padovéev je prui zabiljeZeni nastup u Zagrebu
bio uz orkestar...

Da, on je imao iskustva s orkestrom, tako da mu ta formacija
nije bila nepoznata. Svakako, nisu mu nepoznate zamke koje
postoje u tom mediju. Siguran sam da ih je znao izbjeci, prak-
tican kakav je vec bio.

* Pronalaskom ovih kompozicija za gitaru i orkestar na neki
Jje nacin zaokruzen Padovcev opus. Rekla bih da je to dois-
ta vazno otkrice.

Naravno da je vazno. To, doduSe, nisu jedini sacuvani kon-
certi za neki instrument uz instrumentalnu pratnju nekog hr-
vatskog skladatelja iz prve polovine devetnaestog stoljeca, ali
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se svakako nalaze medu rijetkim primjercima te vrste. Zapra-
vo. koliko znam, uz njih postoji jo§ samo Morgensternov
koncert za klarinet 1 orkestar.

* Dakle, nesumnjiva je Padovéeva vrijednost u okvirima hr-
vatske glazbe. A kako se Padovec sa svojim opusom uklapa
u opceglazbena zhivanja u svijetu i u zhivanja u gitaristici
u to vrijeme?

Nezahvalno je donositi velike sudove. Moj je osobni dojam
da je opcenito Padovev opus mozda negdje oko sredine na
ljestvici zanimljivosti medu opusima njegovih suvremenika
gitarista. Svakako je manje zanimljiv od opusa njegovih iz-
ravnih suvremenika, a to su prvenstveno Mertz, Coste, Re-
gondi, zatim Zani de Ferranti, i tako dalje. Medutim, moZzemo
izvuci neke segmente iz Padovceva djela, recimo neke njego-
ve minijature. One su saZete, slatke, optimisti¢ne i vrlo svirlji-
ve. Zbog tih svojih osobina ne zaostaju mnogo za sli¢nim re-
pertoarom tog doba., Kao primjer mogu navesti Padovcev
Rondolet koji je prije nekog vremena objavljen u naSem ¢aso-
pisu. Ako govorimo o virtuoznim komadima, to su prven-
stveno varijacije na operne teme, uglavnom talijanske. Treba
napraviti dobru selekciju: od dvadesetak odabrati, recimo,
Cetvrtinu. Mislim da se moZe nadi jako dobrih, takvih koje
zaista mogu impresionirati publiku na nekom gitaristickom
festivalu. Svih Padovéevih pet dua su vrlo dobri i spadaju u
solidnu gitaristi¢ku literaturu svog doba. Uostalom, u istom
smislu govore 1 inozemne recenzije — recimo iz ¢asopisa Gui-
tar International i Classical Guitar — Padovcevih djela za
dvije gitare koja su dostupna inozemnoj publici, jer su u novije
vrijeme objavljena u Velikoj Britaniji i Sjedinjenim Ame-
rickim Drzavama. A onda, sljedeci dio njegova opusa su po-
pijevke. Nakon pripadnika prethodne generacije, Sora i Giu-
lianija, Padov&evi suvremenici nisu previse pisali za taj
medij. Ne pada mi na pamet ni jedan koji je na tom podrucju
ostavio traga. Dakle, Padovec se tim dijelom svoga opusa iz-
dvaja. Medu trideset popijevaka koliko ih je napisao uz prat-
nju gitare, moZemo izabrati desetak i dobit ¢emo selekciju
koja je doista reprezentativna za jednog gitarista skladatelja.
Njegova najveéa mana je §to se uopce nije upustio — to¢nije,
nema nikakvog traga da je uopée imao Zelju upustiti se —una-
dolaze¢i romanticarski stil, koji je. inace, medu gitaristima
najvise pokrio Mertz. Odli¢no ga je pokrio — u malom seg-
mentu, ali kvalitativno izvrsno —i Giulio Regondi. Padovcu je
to jednostavno strani teritorij, premda je Zivio istovremeno s
tim ljudima. Medutim, koliko ga je odlazak iz Be¢a u Va-
razdin 1837. godine odvojio od zbivanja, to je isto nesto o ce-
mu moZemo razgovarati. Jer, sve ove relevantne stvari kojima
se sad divimo iz pera Regondija i Mertza nastale su nakon te
godine, a treba dodati i to da su svi navedeni Padovcevi suvre-
menici Zivjeli i djelovali u europskim glazbenim sredi$tima.

* Dakle, mogli bismo reci da najvrednije Padouvceve skladbe
treba traZiti medu popijevkama. Ti si ih sakupio i objavio u
Jjednom doista prekrasnom izdanju. Kakuvi su komentari?
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Komentari su izvrsni. Na primjer, Brian Jeffery koji to izda-
nje prodaje putem kataloga i interneta opisao ga je bas iznim-
nim rije¢ima. Pohvalio je ne samo glazbu (to prije svega), ne-
go i urednicki postupak, a i prezentaciju knjige, dakle papir,
tiskanje, notografiju. Sli¢ne sam komentare dobio i od nekih
americkih entuzijasta, koji na temelju ovog izdanja zakljucu-
ju da je Padovec nezasluZeno i nepravedno zapostavljen.

e Je i tome doista tako? Evo, preuzimam pitanje iz vec spo-
menutoga Krajanskovoga teksta. Krajanski veli ovo: ‘Je li
moguca renesansa Padovceve muzike koja danas [1940]
Zivi muzealnim Zivotom? Da se na to pitanje odgovori, tre-
balo bi stvoriti mogudnosti njezinom upoznavanju i izvada-
nju.” Koliko su danas te mogucnosti stvorene, ili nisu jo§
sasvim?

Pa nisu jo§ sasvim, svakako. Da bi bile sasvim stvorene, tre-
balo bi objaviti kompletna djela. onda bi bilo moguénosti.

* A i pronaéi valjda $to jos nedostaje...

... 1 pronadi §to se jos ima za pronaci. Dakle, prvenstveno bi
trebalo objaviti sve varijacije, 1 onda pustiti ljudima neka sa-
mi izaberu ono §to im se najvise svida. Varijacije prakticki
uopée nisu objavljene u suvremenim izdanjima, dakle nisu
dostupne nekom gitaristu koji bi ih svirao, osim ako ne komu-
nicira s muzejima, zbirkama i sli¢nim ustanovama, $to rijetko
tko radi. Ono &to je objavljeno, to se ima anse izvoditi. S ob-
zirom da se ionako izvodi samo dio dostupnog materijala, bo-
lje je da je toga dostupnoga ¢im viSe. Ako uzmemo kao prim-
jer Giulianijev opus, koji je zaista ogroman, daleko ve¢i od
Padovéeva, vidjet éemo da se izvodi samo jedan manji dio re-
pertoara. Dakle, postotak izvodenja od svega §to je Giuliani
napisao — a objavljen je kompletno, i to ve¢ pred dosta vreme-
na — mozda nije puno vecdi nego kod Padovca. Carulli se isto
svira vrlo malo. On je napisao ogroman opus, koji nije cijeli
objavljen, ali velik dio jest. Ljetos smo Renata [Penezic] i ja
htjeli osvjeZiti nas repertoar za flautu i gitaru pa smo uzeli sa-
mo jednu knjigu od njih nekoliko s Carullijevom glazbom za

flautu 1 gitaru, stigli smo prosvirati samo jedan dio, i na kraju
smo izabrali opet samo dio od prosviranoga.

® [mas li dojam da Padovceva glazba jos uvijek Zivi muzeal-
nim Zivotom ili se to barem malo promijenilo od Krajan-
skovoga vremena?

Pa, promijenilo se. Moralo se promijeniti, zato §to su u doba
Krajanskoga bila doslovee dvojica, mozda trojica gitarista
(obojica brace Fumic i mozda Grakali¢) koji sumogli svirati
Padov¢eve varijacije na koliko toliko adekvatan nacin. Danas
ih moZe odsvirati bolji srednjoskolac, a da ne kazem uvjerlji-
vi virtuoz. Prema tome, broj kompetentnih gitarista u odnosu
na spomento doba je neusporediv. I dostupnost materijala je
veca, zato Krajanskova tvrdnja vise ne stoji.

* [ za kraj, imas li jos kakvu viziju o tome Sto bi trebalo na-
praviti i vezi s Padovcem? Sto bi ti sam volio ostvariti?

Bilo bi lijepo napraviti monografiju, a do tada pokusati otkriti
jo§ dokumenata o Padovcevu Zivotu te njegove nepronadene
radove. U meduvremenu bih volio da se pojavi jedno englesko
izdanje o Padovcu, znadi izdanje namijenjeno mnostvu gitaris-
ta koji su zainteresirani za gitaru 19. stoljeca, a ima ih zaista od
Amerike do Japana u velikom broju. To bi izdanje trebalo
obuhvatiti najzanimljivije teme, a to su prvenstveno katalog
djela, aZurirani Zivotopis — Mirko [ Orli¢] je pisao Zivotopis za
na$ Casopis 1 odli¢no je poslozio sve dostupne podatke, zatim
bibliografija i Timmermanov tekst o instrumentima. Rado bih
nadao vremena izdati i koncertne varijacije u urtekstu. One ko-
je sumu uspjele, u svom Zanru prozra¢nih, spretno napisanih i
efektnih varijacija. ni po éemu ne zaostaju za bilo ¢ijim varija-
cijama pisanim za gitaru u ono doba, i mislim da u repertoaru
mogu predstavljati pravo osvijezenje. Osim toga, trebalo bi vid-
jeti da 1i postoji opravdanje za jedno cjelokupno izdanje Pa-
dov&evih minijatura koje bi prvenstveno bilo namijenjeno uce-
nicima glazbenih $kola. S tim u vezi, mozda bi trebalo
pri¢ekati da se u nekoj biblioteci pronadu drugi i trei svezak
zbirke Bouguet op. 46. No ipak, viSe od svega veselilo bi me
objaviti CD s izborom Padovéevih popijevaka.

Popis publikacija spomenutih u razgovoru
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Hackl, S.: Zwei Concertini von Ivan Padovec fuer Terzgitarre und Streicher, Gitarre aktuell, 2007, vol. 28, br. 96, str. 50.

Katalini¢, V.: »Razina svakodnevice« ili uspjeh »uvazene li¢nosti«? O posljednjem (?) koncertu Ivana Padovca u Be¢u 1833. godine,
Arti Musices, 2007, vol. 38, br. 1, str. 113,
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ad govorimo o glazbi Cesto se sluzimo brojnim

metaforama; tako pri¢amo o boji i volumenu zvu-

ka, tonskom koloritu, o svijetlom duru i tamnom
molu, o melodijskoj liniji ili zaokruZenosti glazbenog oblika.
Pri tome &esto nismo niti svjesni da prisvajamo terminologiju
iz, da se tako izrazim, vizualne oblasti. Glazbena izvedba je
proces koji se odvija u vremenu, pa glazbu, uz knjizevnost ili
glumu, moZemo svrstati u »vremensku« umjetnost (nasu-
prot »prostornim« umjetnostima — slikarstvu, kiparstvu i arhi-
tekturi).

U tom procesu sudjeluju, tijesno medusobno povezane i uza-
jamno isprepletene, razli¢ite komponente glazbenog izraza:
prije svega ritam i melodija, potom harmonija, dinamika,
agogika itd. Njihova organiziranost, kojom se glazbeni tok
ra¥¢lanjuje u sukcesivne faze, a u isti mah se te faze dovode u
medusobni odnos i povezuju u cjelinu, gradi strukturu glaz-
benog djela — glazbeni oblik.

Sluatelj glazbenu izvedbu percipira trenutak po trenutak,
frazu po frazu. Medutim, sposobnost glazbenog pamcenja
omogucuje mu da te dojmove akumulira i povezuje, uspore-
dujuéi odsluane faze s onom koju trenutno slusa i konstatira-
juéi njihove medusobne odnose (istovjetnost, slicnost, razli-
¢itost, kontrast...). Paralelno s tim, prisutno je, svjesno ili
nesvjesno, usporedivanje s drugim, slusatelju poznatim, dje-
lima i izvodadima, te se na taj na¢in objektivnim zvunim Ci-
njenicama pridodaje i subjektivni dojam slusatelja.

Sve navedeno govori u prilog &injenici da je izvedba glazbe-
nog djela vrlo kompleksan zadatak koji pred izvodaca stavlja
velike zahtjeve i izlaZe ga brojnim iskuSenjima. Da bismo se-
be ili svoje ucenike §to bolje pripremili za izvedbu nekog dje-
la potrebno je to djelo dobro upoznati, rad¢laniti ga na manje
dijelove i analizirati dio po dio, §to rezultira boljom percepci-
jom i razumijevanjem materije.
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Maroje Brcic

U proslom tekstu spomenuo sam da se glazbeno djelo sastoji
od objektivnih (visina tonova, ritam, metar...) i izrazajnih
komponenti, od kojih smo podrobnije obradili dinamiku, bo-
juiagogiku. U tekstu koji slijedi bit ¢e vise rijeci o elementi-
ma oblika, odnosno o motivu i frazi.

Motiv

Motiv bismo moZda ponajbolje mogli opisati kao elementar-
nu misao na osnovi koje se gradi umjetnicko djelo. Izraz po-
tjeée od latinske rijeci motus, pokret, a osim u glazbi, koristi
seiu knjiZevnosti, te slikarstvu. Naravno, da bi se dobio pok-
ret, odnosno ritmi¢ko-melodijsko zbivanje, potrebna su nam
barem dva tona koji mogu biti i iste visine. (Ovdje ¢ete mi do-
pustiti malu digresiju: tehnicki gledano i jedan ton moZe biti
motiv. Ako, na primjer, pjeva¢ dugu notu izvodi od ppp do fff
i natrag, ne moZemo poreci da je i to pokret, pa bi se u tom
slu¢aju i jedan ton, tako dinamicki iznijansiran, mogao shva-
titi kao motiv. Medutim, tako nesto na gitari nije moguce.)

Motiv predstavlja najmanju ritmi¢ko-melodijsku cjelinu koja
se moZe izdvojiti iz svoje okoline. (Prva asocijacija na motiv
za mene je potetak prvog stavka Pete simfonije u c-molu, op.
21 Ludwiga van Beethovena.) Odnos izmedu motiva i fraze
ulenicima volim usporediti s odnosom rijedi i reCenice. Mo-
tiv moZe biti prepoznatljiv po ritmu (primjer br. 1), melodij-
sko-harmonijskom kretanju (primjer br. 2) ili, §to je i najces¢i
slu¢aj. po kombinaciji karakteristi¢nog ritma i melodije (pri-
mijer br. 3). Cesée se ponavlja tijekom skladbe, u prvobitnom
ili izmijenjenom obliku, 1 sluZi za izgradnju vecih glazbe-
no-formalnih cjelina. Bitno je da motiv bude kratak, kako bi
se mogao obuhvatiti jednim pogledom i zapamtiti kao cjelina.



Pr. 1. E Sor: Grand solo op. 14
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Pr. 2. J. Rodrigo: Tres piezas espanolas, Fandango
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Pr. 3. W. Walton: Pet bagatela, br. 5

Con Slancio

Pr. 4. M. Giuliani: Sonata op. 15, 1. stavak

Allegro spirito

Analiticko rad¢lanjivanje veée cjeline na motive ponekad je,
zahvaljujuéi pauzama, vrlo lako. Kad motivi nisu razdvojeni
pauzama, izvjesnu orijentaciju mogu nam pruZiti dulji nagla-
Seni tonovi koje obiéno osje¢amo kao zavrSetke motiva, dok
se kra¢i nenaglaSeni tonovi prikljucuju kao predtakt sljede-
éem motivu. Nasuprot tome, novi ritmi¢ko-melodijski mate-

Maroje Bréid: MUZIKAS], muzicart { muzikanti

rijal, razli¢it od predhodnog, stapa se s ovim u manje ili vie
¢vrstu cjelinu, tako da je ponekad tesko odrediti gdje jedan
motiv zavrsava, a drugi po¢inje. Kad god sam u dilemi kako
bih odredio granice motiva, drzim se izreke: sli¢nost razdvaja
— razliCitost spaja.

Skup postupaka kojima se tematski materijal obraduje tije-
kom skladbe zovemo rad s motivom. On je od fundamental-
nog znacenja za oblikovanje manjih i vecih formalnih cjelina.
Sve osobine motiva mogu biti podvrgnute promjenama — u
prvom redu ritam (augmentacija, diminucija) i melodija (in-
verzija), te harmonija i dinamika.

Treba znati da postoje tonske grupe i nizovi sli¢ni motivu, kao
Sto su figura i pasaza. Medutim, oni se ne odlikuju izrazitoséu
kakva je svojstvena motivu: zato izmedu njih i motiva niposto
ne smijemo stavljati znak jednakosti.

Figura se u pravilu pojavljuje u prate¢em glasu, ponavljajuéi
se viSe puta, i pri tom zadrZava priblizno jednak, Cesto raz-
mjerno uski obim (intervalski razmak izmedu najniZeg i naj-
vifeg tona). Figuracija moZe biti karakteristicna po melodij-
skom nizu, po ritmu (prateci glas u plesovima poput habanere
akordsko razlaganje (kao u primjeru br. 4) tipicno je za ranu
klasiku i naziva se albertinskim basom, po talijanskom skla-
datelju Domenicu Albertiju (oko 1710.-1740.).

Pasaza (franc. passage — prolaz) javlja se, za razliku od figu-
re, u pravilu u vodeéem, melodijskom glasu. Za nju nije ka-
rakteristi¢no viSestruko ponavljanje, a obi¢no ima i veéi op-
seg od figure. Sastoji se ponajviSe od ljestvi¢nog kretanja,
razloZzenih akorda ili kombinacije jednog i drugog (primjer br.
5), amoZe sadrZavati i niz figura koje se ponavljaju na raznim
visinama u vidu sekvence (figurirana pasaza).

Uz ritam i melodiju, koji ¢ine glavni sadrzaj motiva, postoje i
drugi elementi koji sudjeluju u izgradnji manjih i vecih cjeli-
na, a to je u prvom redu metar.

Fraza

Kao §to smo prije rekli, najmanja glazbena tematska cjelina je
motiv, a najmanja melodijsko-metricka cjelina je dvotakt, od-
nosno fraza (primjer br. 6).

Pr. 5. A. Diabelli; Sonata u A-duru, 1. stavak, kadenca (obr. J. Bream)
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Pr. 6. B. Britten: Nocturnal, 1. varijacija

Musingly
(Meditativo)
3

pm——

pp very freely (molto liberamente)

Granice dvotakta, kao uostalom ni motiva, ne moraju se po-
klapati s taktnim crtama. Dapace, u baroku fraze uglavnom
podinju uzmahom te se ¢itav pokret odvija od lakog prema
teskom, od pripreme prema akciji, od zamaha prema udaru.
Granice fraze mozemo odrediti po dugoj noti ili pauzi nakon
pokretljivijeg notnog teksta (ritmicki pokazatelj), po harmo-
nijskom kretanju ili kadenci (harmonijski pokazatelj), po od-
nosima teskih i lakih doba (metricki pokazatelj), te po raspo-
redu motiva. Zbog vise mogucih rjeSenja ponekad nije lako
odrediti veli¢inu fraze, pa, na osnovi svog iskustva i znanja.
interpret sam procjenjuje koji &éimbenik moZe prevagnuti, Sto
tumadenje fraze ¢ini vrlo zahtijevnim, ali i izuzetno kreativ-
nim dijelom posla.

Frazu mogu &initi i dva ili Eetiri medusobno ovisna dvotakta
koji cijelu glazbenu misao na kraju harmonijski zaokruze ka-
dencom (autenti¢nom, plagalnom, polukadencom i sl.). Tak-

Pr. 7. F. Sor: Six Petites Piéces, br. 5

Andante Largo

ve fraze zovemo mala (primjer br. 7). odnosno velika receni-
ca (primjer br. 8). A ako imamo dvije, po sadrZaju srodne, a
harmonijski ovisne recenice, od kojih prva zavr§ava manje
uvjerljivom kadencom, a druga potpunom kadencom na toni-
ci (bilo polaznog, bilo novog tonaliteta), tada govorimo o pe-
riodi. Ona, zavisno od toga tvore li je dvije male ili velike re-
Cenice, moZe imati 8 (mala perioda, primjer br. 9) ili 16
taktova (velika perioda, primjer br. 10).

Kad fraze slijede jedna za drugom, poZeljno ih je odvojiti di-
namickim ili agogi¢kim sredstvima. Ponekad je, kao na prim-
jer u baroku, dovoljno kraj jedne fraze odsvirati tiSe, a po-
etak druge nesto glasnije. dok ¢emo u kasnijim stilskim
razdobljima kao $to su klasicizam i pogotovo romantizam
gelce posegnuti za ostalim izraZajnim komponentama, u
prvom redu za agogickim sredstvima (ritardando, korona,
dah...).

Pr. 8. F. Sor; Etida u h-molu op. 35 br. 22
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Pr. 9. F. Tarrega: Adelita
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Kao $to vidimo, poznavanje stila je izuzetno vazno. Da bismo
frazu §to bolje uobli&ili i pri tome bili §to bliZi skladateljevoj
zamisli i ostali u okviru stilskih odrednica, treba dobro pro-
misliti i o prikladnom prstometu. koji uvijek mora biti u
sluzbi glazbe. Nije pozeljno raditi kompromise zbog vlastitog
komfora. Problematika prstometa je vrlo Siroka, obuhvaca
tehnicku i glazbenu komponentu, te predstavlja posebno, ve-
liko poglavlje o kojemu Ce vise rijeci biti u sljedecem broju
Gitare. Protoénost melodije i jasno razabiranje linija polifo-
nog sloga u baroku, elegancija, ¢istoca i jasnoca strukture u
klasicizmu, te §iroka melodijska linija puna romantiCarske
dramatike neke su od stilskih odlika na koje ne smijemo za-
boraviti kad glazbu spomenutih razdoblja prenosimo slusa-
teljima.

Sljedeci zadatak je, a to osobno smatram mozda i najteZim di-
jelom posla, ovako do najmanjih cjelina ras¢lanjeno djelo po-
vezati u cjelinu. Jer, iako neko djelo vjezbamo u odlomcima
(frazu po frazu, stavak po stavak, varijaciju po varijaciju...) u
izvedbi se to ne smije osjetiti i djelo mora zvucati kompaktno,
kao jedinstvena cjelina. Izvedba koja se oslanja na pojedine
bljeskove u—na primjer — agogici ili boji. ne moZe se nazvati

potpunim glazbenim doZivljajem. Tu se moZda i najbolje vidi
razlika izmedu uéenika i uditelja, Segrta i majstora, muzicara i
muzikanta.
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Razgovaramo poslije koncerta odrzanog 20. studenoga 2006.
u Hrvatskom glazbenom zavodu.

* Dolazite nam iz daleke Kine gdje ste prva gitaristica koja
Jje upisala glazbenu skolu, prva koja je diplomirala na Sre-
disnjem konzervatoriju u Pekingu te prva koja nastavija
studij u Europi...

Ha, moZda to neobi¢no zvudi, ali tako je. Zadovoljna sam da
sam imala tu priliku u Zivotu i da sam je realizirala. Kad sam
odrastala, Kina je veé bila—rekla bih — poluotvorena, a kasni-
je iotvorena prema ostatku svijeta, i sva sreca da je bilo tako.
Premda, za razliku od danas, u to je doba tamo bilo prili¢no ri-
jetko baviti se gitarom. Zapravo, od tada i nije proslo mnogo
vremena!

* Da li Vam je bilo tesko s obzirom da ste bili prui?

Tesko mi je sad to reéi kad se sve nekako dobro posloZilo...
(smijeh). Podela sam svirati gitaru sa sedam godina i svidalo
mi se to od samog pocetka, i§lo mi je bez mnogo naprezanja,
rekli su mi da imam dugacke prste 1 da sam prirodno spretna. I
tako, malo pomalo, s deset sam do§la u klasu Chen Zhija,
nadeg najpoznatijeg pedagoga. On je bio vrlo zadovoljan i od-
mah me prijavio za ucenicke koncerte, §to mislim da je jako
dobro. Imala sam doista mnogo nastupa u raznim prigodama,
i na tome sam jako zahvalna svome profesoru... Bilo je tu i
svetanih priredbi, zapravo prili¢no ozbiljnih koncerata pred
mnogo ljudi, samo tada jos nisam bila toga svjesna. Tu sam
puno naudila, posebno na putovanjima, $to sam takoder
podela dosta rano. Odrzavala sam koncerte u Hong Kongu,
Tajvanu, Australiji, Japanu, Portugalu, Spanjolskoj...

¢ Imate li neke koncerte koje biste izdvojili, koji suvam ostali
u posebno dragom sjecanju?

Svakako, iako nije uvijek lako izdvojiti, bilo ih je stvarno
mnogo... Bila mi je velika ast kad mi je u Madridu na kon-
cert dosao Joaquin Rodrigo, pa kad mi je doma u Pekingu na
koncertu bio John Williams (jedan od mojih velikih mlade-
nackih uzora). Od njega sam dobila na poklon Smallmanovu
gitaru na kojoj sam i veCeras svirala. Masaru Kohno mi je ta-
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koder u Japanu poklonio jednu gitaru — sve su to jako lijepe
uspomene. Poslije toga poinje moja londonska faza.

¢ J Londonu boravite od 2000. godine i to vam je, pretpos-
tavljam, bila velika promjena...

Aaah, ne pitajte me kako velika! No da, sve se dogadalo pri-
li¢no brzo i o¢igledno nije bilo slu¢ajno — otvorila mi se mo-
guénost da nakon diplome odem na usavriavanje, odnosno
poslijediplomski studij u London na Kraljevsku muzicku
akademiju. Za profesore sam mogla odabrati Michaela Lewi-
na, Johna Millsa i Timothyja Walkera. Od njih sam stvarno
dobila mnogo znanja, a puno mi je pomoglo i njihovo iskus-
tvo. Njih trojica su prili¢no razli¢iti: svaki u svojoj nastavi
stavlja teziste na nesto drugo i to mi je bilo odli¢no! Usput,
naravno, preseljenje u Europu mi je zna¢ilo totalni preokret u
Zivotu. Sva sreéa da nisam komplicirana osoba (barem tako
mislim), pa sam se relativno brzo priviknula na novi Zivot.
Ipak, na poCetku mi nije bilo lako: novi grad, novi ljudi, niko-
ga nisam poznavala...

® Ostali ste prilicno dugo, o¢igledno vam odgovara taj nacin
Zivota...

Ipak je to drugadija kultura od one iz koje potjecem, a pogoto-
vo London — to je brz, moderan grad, gdje se svaki dan zbiva
gomila stvari i Zivi se sto na sat. To je pravi grad za mlade am-
biciozne ljude koji Zele karijeru, i tu sam se nasla. No, prije
par godina, situacija kod mene nije tako izgledala.

* Zeljeli ste se vratiti u Kinu?

Ma ne, naprotiv. Bila sam pred zavr$nom diplomom i naje-
damput mi je postalo jasno da Zelim jo§ neko vrijeme provesti
u Londonu. Ne znam, osje¢ala sam da imam jo§ toga za
nauditi ovdje, a zapravo nije bilo razloga (ni realnih mo-
guénosti) za ostanak nakon diplome. Zavrsni koncert mi se
opasno priblizavao, viza mi je uskoro isticala... Onda sam
dobila poziv da prije diplome cijeli program odsviram na jed-
nom neobveznom koncertu (zapravo produkeiji) na Akade-
miji. Tamo je bio prisutan jedan gospodin koji mi je kasnije
Cestitao i pitao me za daljnje planove u Zivotu, Karijeri... Osta-



la sam pomalo zatefena i nisam se snasla, rekla sam mu da
zapravo ne znam, ali da bih svakako voljela dalje napredova-
ti, dalje koncertirati i da ¢u se za neko kratko vrijeme morati
vratiti u Kinu gdje ¢u nastaviti raditi, i tako. On je kKimnuo
glavom i rekao da ¢e mi se javiti. Poslije se pokazalo da je to

Xuefei Yang

bio agent kojega je prof. Michael Lewin pozvao da me Cuje,
7elio ga je nagovoriti da mi pruzi Sansu. I uspjelo je, on se ja-
vio 1 odliéno suradujemo i dan danas. Nakon koncertantne
diplome (tako se zove zavrini, najvisi stupanj poslijediplom-
skog studija) imala sam dugacku turneju pod imenom Night
of the Proms po Belgiji. Nizozemskoj i Njemackoj, za poce-
tak 54 koncerta!

e Kakav Vam je bio studentski Zivot u Londonu u odnosu na
Peking?

Pa, uvijeti studiranja u Londonu su doista odli¢ni: dostupno
vam je sve §to poZelite, od. na primjer, prostora za vjezbanje,
raspoloZivosti profesora s ostalih odjela, literature kakve
hoéete, fonoteke, studija... doista se brzo razmazite. Ne mo-
gu reéi, u Pekingu je svakim danom sve bolje. Za vrijeme
mog &kolovanja bilo je teSko doci do literature, znali smo
kriSom dobivati snimke koncerata ozbiljne glazbe sa Zapada,
sluali smo jedva dostupne stare Segovijine i Williamsove
ploce ili kazete, snalazili smo se svakako. .. Odnosi medu lju-
dima su isto drugadiji. Vidite, London je kao svijet u malom,
ljudi iz mnogih krajeva Zemljine kugle dolaze Zivjeti tamo,
pa tako i studirati. Meni se to svidjelo na samom pocetku, ne-
kako su svi u istoj situaciji i moram priznati da smo jedni dru-
gima uvijek pomagali, nisam nikad osjecala nikakve napetosti
u smislu konkurencije ili nefeg takvog, i to jako cijenim.

e Mislite li da je konkurencija odnosno kompeticija medu
studentima izraZenija u Kini?

Znate, §to sam dulje u Londonu, sve viSe uvidam temeljne
razlike u odgoju, odnosno u obrazovanju. Naime, primje-

u razgovoru s Ninom Kobler: XUEFE! Yang

¢ujem da ovdje mladi ljudi ve¢inom uZivaju na studiju (pod
uvjetom, naravno, da upidu Zeljeni predmet), dok u Kini jos
uvijek vlada dosta stroga disciplina i svojevrsni propisani
nacin studiranja, pocevsi od toga da se roditelji boje da im
djeca neée uspjeti u Zivotu ako ne budu radila $to je vise mo-
guée. A to je nama umjetnicima, premda olak$ano, jos uvijek
naporno — ne radi se o koli¢ini rada, nego o na¢inu, odredenoj
stezl, jednostavno, takvo je ozracje. Osim toga. u Pekingu je
postala guzva na fakultetima pa je problem i konkurencija. Jo§
nije kao u Japanu, ali ako tako nastavimo, moglo bi biti
sliéno. .. Sje¢am se da su me, dok sam bila mala, roditelji pri-
li¢no tjerali vjezbati — samo, imala sam srecu da su i mama i
tata po cijele dane radili pa me nisu bas mogli kontrolirati.
Svaki dan prije posla dali su mi zadatak koliko trebam
vjezbati, ¢ega se uopée nisam drzala! Znala sam vrijeme kad
se moji vraéaju s posla pa bih tada ponovno sjela za gitaru,
kao - vjezbala sam &itavo vrijeme; zapravo sam gledala tele-
viziju ili se igrala. To su dje¢je fore, doista nisam puno
vjeZbala. Tek sam kasnije na studiju imala jedan period inten-
zivnog rada na tehnici, A sada zbog ubrzanog nacina Zivota
ne stignem vjezbati koliko bih htjela (smijeh), sva srec¢a da mi
to nekako prirodno dobro ide.

® Kakva su Vam iskustva s pedagoskim radom, imate li
ucenike?

Povremeno mi dolaze gitaristi svirati program i da im dam po-
koji savjet; naime, jako sam Cesto na putu i nemam vremena
za redovito odrzavanje satova pa mi se ¢ini da nije fer da ne-
koga primim za stalno. Svida mi se rad s mladim gitaristima,
to me obogaéuje i lijepo je kad vidim da nekome pomazu mo-
ji savjeti. U buduénosti bih voljela odrZavati viSe majstorskih
teGajeva. Imam dosta poziva i nadam se da ¢u ih ostvariti.
Svaki put kad dodem u Peking, pitaju me kad ¢u poceti s nas-
tavom. Obiéno uvijek iskoristim nekoliko dana za majstorski
te¢aj na Konzervatoriju, ali uvijek bude premalo. Tko zna,
mozda jednog dana otvorim svoju Skolu.

e Kakve savjete najcesce dijelite mladima, ako nisu usko teh-
nicke prirode?

Cesto su to ohrabrujuce rijeti koje su nekad dovoljne da se
mladi usude na neki daljnji korak u karijeri: oti¢i na kakav
festival, natjecanje... Natjecanja su danas jako vazna, iako mi
se &ini suludim i okrutnim tako usporedivati glazbenike. Ne-
kako, nije to matematika, brojevi, bodovi. Ali danas, ako Zeli-
te karijeru, natjecanje je odli¢na prilika da budete zapaZeni i
da se potnete uzdizati na ljestvici cijenjenih gitarista — to je
jednostavno tako, a dalje svatko traZi put koji mu najbolje od-
govara i bira program u kojem se najbolje snalazi. Tu nema
nekog pravila, recepta — tako ja mislim: netko je jaci u tehnici,
netko u interpretaciji, ima nas svakakvih.

o Tehnika Vam je doista impresivna... hocete li nam odati
tajnu kako to postiZete?

(smijeh) Mislite? Pa sigurno ste imali prilike slusati Anu Vi-
dovi¢ — ona me uvijek tehnicki odusevi! Nekako uvijek mis-
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lim da bih jos trebala raditi na svojoj tehnici. Ne znam jesu li
to tajne ili ne: u kineskoj kulturi je usavrSavanje vjestine vrlo
cijenjena stvar 1 na neki se nacin podrazumijeva — ako se
bavite ovakvim poslom — da to pokuSate podic¢i na doista vi-
soku razinu. Ljestvice su mi jako vaZne, isto tako pasaZe iz
pojedinih skladbi iz koncertnog repertoara. S tehnikom treba
biti strpljiv i imati vremena. Nikako nije dobro odmah oceki-
vati rezultate. To vam je kao i s kvalitetom tona. U stanju sam
danima traZiti ton koji mi treba za pojedinu skladbu (poloZaj
desne ruke, poliranje noktiju i sl.). 1 onda kad najmanje
ocekujete, pojavi se bas ono §to vam se svida! Kao §to rekoh,
u zadnje vrijeme ne stignem raditi na tehnici koliko bih Zelje-
la. To mi je Zao jer mislim da je mogu jo§ usavrSiti.

® Spomenuli ste reperioar — vecerasnji program je bio dosta
raznolik...

Vidite, u Kini sam naucila sljedee: s obzirom da nije bilo
mnogo gitarske publike, trebala sam gitaru nekako predstaviti
u najboljem svijetlu. Zeljela sam napraviti program s dosta po-
pularnih skladbi kako bih privukla slusatelje i natjerala ih da
se zaljube u gitaru. Nekako mi se ¢ini da je za pocetak lakse
sludati neke atraktivnije stvari, posebno ako u gledaliStu ima
djece i mladih kojima je naporno sjediti sat, sat i pol na jed-
nom mjestu. MoZda ¢e vam ovo moje razmisljanje zvucati
banalno, ali moje iskustvo je takvo. Naravno da ¢u povreme-
no ubaciti i nesto drugaije. VeCeras sam kao dodatak odsvi-
rala poznatu skladbu suvremenog kineskog skladatelja Wang
Huirana napisanu 1965. godine za pipu (kinesku lutnju) pod
imenom Ples naroda Yi. Skladba govori o narodu Yi koji
plese uvecer tradicionalnog festivala baklji. Sama sam napi-
sala obradu za gitaru. Veseli me to i drago mi je da svijetu mo-
gu pribliZiti izvornu kinesku glazbu. .. znate. mi smo jako ve-
zani uz tu vrstu glazbe. Znam da ju nije lako razumjeti jer je
vrlo Cesto tradicionalno povezana s prirodom i njenim najrazno-
vrsnijim zvukovima (moje ime Xuefei znadi otprilike snjezni
vihor i njegov zvuk). Voljela bih snimiti CD na kojem ce biti
samo glazba kineskih skladatelja... Kinezi dosta slusaju eu-
ropsku glazbu, ali mislim da jo§ uvijek nedovoljno idu na

koncerte, pogotovo gitarske. Ipak, sretna sam da zanimanje
za gitaru raste. Gitaristika je u usponu i vjerujem da Ce taj
prekrasan instrument u skoroj buduénosti u Kini zauzeti
mjesto koje mu zasigurno pripada.

* Kakuvi su Vam planovi s obzirom na karijeru, mislite li osta-
ti u Velikoj Britaniji?

Za sad mi zivot u Londonu odgovara, iako volim otiéi k obite-
Iji u Peking. Znate, moja mama odli¢no kuha. To mi je pravo
osvjezenje, jer u Londonu nemam vremena kuhati pa stalno
jedem neku gotovu ili polugotovu hranu. U Peking se odem i
naspavati: velika sam spavalica i trebam devet do deset sati
sna; nikad mi nije lako vjezbati prije podne (smijeh). Volim,
naravno, i nastupati, i uopée biti doma u Kini, ali u Londonu
imam odli¢ne uvjete. Osim toga, vezana sam uz projekie: ove
sezone imam turneju po SAD-u i nekoliko europskih drzava
adje ¢u izvoditi gitarske koncerte sa Seulskom filharmoni-
jom., Orkestrom grada Macaoa te Filharmonijskim orkestrom
Toleda. Prosle godine sam potpisala ekskluzivni ugovor s tvrt-
kom EMI Classics za koju sam ve¢ izdala album Romance de
Amor... Voljela bih snimiti sve gitarske koncerte s orkestrom,
to mi je velika Zelja i nadam se da ¢e mi se ostvariti,

* Sto volite raditi u slobodno vrijeme, ako ga uopce ima?

Ha, pa ima ga. odnosno, nastojim si ga uzeti! Volim slusati or-
kestralnu glazbu i sad u zadnje vrijeme klavirske koncerte iz
doba romantike, volim knjige. Setnje, kazaliSte... to me od-
mara. Vlastite snimke nikad ne sluSam (osim ako bas mo-
ram), jer sam jako samokriticna i uvijek ¢ujem nesto Sto sam
mogla bolje odsvirati, bolje interpretirati. To me posve dotuce
pa to izbjegavam kad god mogu!

* A kako je s privatnim planovima, naravno, ako nije tajna?

Privatno, tiho prizeljkujem svoju obitelj i vidim se u Kini sa
suprugom i djecom...




fvana Trogrlid: Nima Splita do Splita...

no o ¢emu se dugo samo pricalo, napokon se i dogodilo.

Prvi medunarodni festival gitare u Splitu. Veliki dogadaj,
splet seminara, natjecanja, koncerata, druzenja i svega Sto i
najizbirljiviji gitarist poZeljeti moze. Cinilo se u pocetku ne-
moguéim smijestiti svu tu koli¢inu dogadanja u samo pet da-
na. ali uspjeli su. Ili moZda bolje — uspio je, a ovdje mislim na
Petra Culi¢a, umjetni¢kog voditelja festivala i dusu cijelog
tog splitskog zbivanja. On je iskustva koja je skupio sudjelu-
juéi na brojnim festivalima i natjecanjima uspjesno spojio i
preto€io u organizaciju ovog festivala. Zaista se mirne duse
moZe reéi da je organizacija bila na zavidnom nivou. U prilog
tome govori i dinjenica da je bilo prijavljeno oko dvije stotine
ucenika, studenata i profesora.

Svaki je dan bio protkan nizom majstorskih teajeva, natjeca-
njima i vedernjim koncertom, a nakon toga druzenjem do sit-

Ivana Trogrlic¢

nih sati (za one najizdrzljivije). U cijeloj lepezi dogadanja po-
nekad je bilo tesko odluéiti se Sto slusati jer su se neki termini
majstorskih tecajeva i natjecanja na Zalost preklapali, ali i to
se rjesavalo brzo: previse razmi$ljanja traZi vremena, a to je
znacilo da neSto propustas.

Rije¢ima je vrlo tesko opisati cijelu atmosferu na festivalu, a
kako mojoj malenkosti nedostaje talenta za krleZijanske opise ili
millerovske knjiZevne energije koja vam oduzima dah dok Citate
ne zatvarajuci usta i ne prekidajuci nit zbog, recimo. ispijanja
afe vode, morat Cete se zadovoljiti malim fotografskim potpu-
rijem. kratkim tekstom i ponekom opaskom uz fotografije.

Za potpun doZivljaj ostaje samo nada da ée se ovaj festival
odrZati i ubudude, a svi vi koji ste ga propustili da ¢ete doci
sljedeée godine i proZivijeti jedno lijepo iskustvo protkano
dobrim vibracijama i zvucima gitare.

Xhevdet Sahatxhija, Hrvatska

[35]
=]



GITARA Y, 2007,

Nepotrebno je ispisivati biografije svakog pojedinog preda-
vata na majstorskim te€ajevima. Svi oni redom pripadaju sa-
mom vrhu gitaristi¢ke koncertne i pedagoske scene. Svaki je
plijenio pozornost svojom osobno$¢u i stilom rada tako da su
i najizbirljiviji gitaristi mogli pronaéi nesto za sebe sudjelu-
juéi ili kao aktivni sviradi ili samo kao slusaci seminara.

Ana Vidovié, Hrvatska, SAD

Carlo Marchione, Italija



Aniello Desiderio, Italija

Tvana Trogrlic: NiMA Splita do Splita...
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Zoran Dukié, Hrvatska, Spanjolska




Tvana Trogrlié: Niva Splita do Splira...

Maroje Bréié, Hrvatska
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Natjecatelji: Genc Qivlaku, Hrvatska
i Yuliya Lonskaya, Bjelorusija.



Natjecanje je bilo podijeljeno u pet kategorija. Fond nagrada
bio je poprilicno velik, a ¢injenica da su se u svim kategorija-
ma, pa i onoj najmladoj, dodjeljivale nov&ane nagrade, gitare
i kovCezi za gitare ¢ija je vrijednost rasla s brojem kategorije,
rezultirala je velikim brojem prijavljenih sudionika s ¢ak tri
kontinenta (Amerika, Europa i Azija). Peta kategorija bila je
bez ogranicenja u godinama pa samim time i jedna od prog-
su se gitaristi i pedagozi iz nekoliko europskih drzava — Go-
ran Liste§, Hrvatska; Joszef E6tvos, Madarska; Istvdn Romer,
Hrvatska; Wladislav Blaha, Ceska; Ramon Carnota Mendez,
Spanjolska; Goran Krivokapi¢, Crna Gora; Arsen Katié, Hr-
vatska; Marco Feri, Italija; Claudio Pio Livero, Italija; Andela
Jerkunica-Milisi¢, Hrvatska,

O uspjesnosti festivala govori i niz gitarskih majstora koji su
nas odusevljavali svojim koncertima: Ana Vidovié, Aniello
Desiderio, Carlo Marchione, Costas Cotsiolis. Zavrsni kon-
cert je odrzan u splitskom HNK-u. Na njemu su dodijeljene
nagrade za natjecanje u petoj kategoriji, te je pet prvona-
gradenih natjecatelja odsviralo po jednu kompoziciju. Velika
zavrinica bio je nastup Pavela Steidla...

{

Petar Culi¢, dobri duh festivala, uru¢ivao je nagrade u prve
Cetiri kategorije natjecanja.

lvana Trogrlic: Niva Splita do Splita...

Ana Vidovi¢ s Vojinom Kociéem, pobjednikom u petoj kategoriji.

Pavel Steidl je dio koncerta svirao na gitari iz 1830. godine
izradenoj po modelu Luigija Legnanija.
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Posljednje druZenje u klubu Tribu bilo

je samo dokaz da nije manjkalo duhai

zabave... plesali su svi pa i oni od kojih
se to nije ofekivalo.




romjene i prolaznost ovozemaljskog Zivota najvise se

oituju u rastanku s nama poznatim osobama. Zivu¢ima

ostaju uspomene. Ovisno o dubini nasih poznanstava,
sje¢amo se ljudi kao kolega. znanaca, prijatelja...

U rano proljece, nas svijet je napustio g. Darko Billege. nas-
tavnik gitare koji je dugi niz godina radio na Glazbenoj skoli
Pavla Markovca u Zagrebu. Za sve poznanike on je bio sr-
dacna i susretljiva osoba. Njegovi brojni uenici mogli bi ga

Xhevdet Sahatxija

se sjetiti kao istinskog zaljubljenika u glazbu i gitaru kojoj je
ostao vjeran usprkos svim Zivotnim nedacama. UZi krug nje-
govih prijatelja pamti Darka kao dobrog, radoznalog i zanim-
ljiivog sugovornika. Izmedu ostalog privlacila ga je filozofija.
religija. psihologija, astrologija, Sah...

Njegova su razmisljanja o Bogu najéesée zavrSavala rijedi-
ma: »Vjerojatno je tako lijepo kod Njega da se jos nitko nije
vratio...«






