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Graditelj gitara Ernest Kcircisk6nyi (uz dlanak na str. 22)
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lstviin Riimer

Zailto vj eZbati lj estvice

": '' - 
r .v1 -: ^r-^r^*::: ,, '7..-*-L,. .,r1n iecfn crrqre6emn nadnrene i muzikalne

''':":'.,:::apfuamrumrspitimazastudijgitarenaMuzidkojakademijiuZagrebuvrlodestosusre6emonadareneimuzikl
a I ;"'Jrd* o":i r- ve6 u srednjq ikoli mnogo nastupali i prosvirali teZak i opseZan repeftoar. No takvi na prvi pogled

.. . rmpreslvnl umjetnidki 4ometi obidno su skripo pla6eni zaostajanjem na podrudju one mehanidke. tehnidke komponente

sviranja. Uodavamo ukodenost u raznim podrudjima sviradkog aparata, od one perifeme u rukama pa sve do one najteie'

srediinje, u podrudju ramenog pojasa, vrata i lica s teikim por"-L6u;i-u ravnomjema i opuitena disania' Posljedica toga je i loie

slusanje vlastitog sviranja. Ta pojava upozorava na to da se na niZim stupnjevima glazbenog ikolovanja nekim osnovnim

tehnidkim elementima poklanja premaro pozomosti. Ispravljanje takvih motoridkih nedostataka poslije je vrlo mukotrpno, a

isho6 upitan. Ti se problemi mogu rjeiavati jedino na adekvatno laganom repertoaru koji 6e studentul omogu6iti da se potpuno

usredotodi na probleme s kojima se mora uhvatiti u koitac'

Ljestvice, glazbene strukture potpuno neutralne s,obzirom na umjetnidku interpretaciju, vrlo su zahvalan supstrat za uvjeZbavan'ie

raznih tehnidkih elemenata. studenti, gla4ni vrhunske i teike literature, toji desto obiluju vrlo zanimljivim interpretativnim

idejama i koncepcijama, upravo ih zbog toga uglavnom nerado vjeZbaju' Akose pak vjeZbanju lje'stvica pristupi kao svladavan'itt

todno odredenih tennlrtitr problema, 
*rtuJent 

ee imati jasan .iti i uit 6e ohrabren primje6uju6i vlastiti napredak' I sam sam

relativno kasno, na visim godinama studija, podeo sustavno vlezbati ljestvice. Nakon nekoliko mjeseci bio sam ugodno

iznenaclen kako mi se tehnika unaprijedila'-

vjezbaju6i ljestvice udimo lijevu ruku da se dobro osje6a na cijelom podrudju hvataljke' udvr56ujemo poloZaje i uvjeZbavamo

njihovu promjenu. vjeZbamo razne kombinu.ije prstom"ta desne ruke u razliditim uvjetima prelaska s iedne Zice na drugu'

Raznolikim ritmidkim obrascima poboljSavamo koordinaciju obiju ruku' a brzi ljestvidni fragmenti preduvjet su za sviranje

virtuoznih pasaZa. U mnogim Jkolama za gitaru i zbirkama teirnietin vjeZbi nalazi se velik broj upotrebljivih i korisnih v.rijanti

ljestvica i njihovih izvedeiica, a kao jednuod najkorisnijih publikacija preporudio blh pumping Nrlon Scona Tennanta' U ovom

6u se dlanku ograniditi na neke aspekte koji su mi se u mojoj dosadaxnjoisviradkoj i nastavnidkoj praksi udinili prilidno vaznima'

Nekoliko op6ih uputa

Prije svega, uvijek treba kontrolirati ispravno, uspfavno sjedenje i opu(tenost ramenog pojasa' vrata i lica' Pokret prsta u nekih sviraea

uvijek pobudi pokret odredenih miii6a lica ili vrata. tu ," u"ru mora prekinuti. Jesu li ruke pravilno postavljene? Budimo svjesni (to

rade noge! Je li desno bedro opuiteno? hopinjemo li se na prste desne noge? Disanje uvijek mora biti prifodno' bez grda i raznih

Sumova. Nrje 1o5e svjesno zapodeti sviranje ljeswice na izdisaj. U svakom trenutku moramo konffolirati kvalitetu zvuka' Pazimo na to

da ljestvice ne sviramo ruznim, grubim ili nefokusiranim tonom. Na taj se nadin automatiziraju pokreti ko.ii rezultiraju lljepim i distim

zr,.nkom. Svaki ton mora biti u potpunosti izgovoren, prst lijeve ruke ne smije napustiti polje dok zadana notna vriiednost nij e tzdrLana'

I U ovom dlanku pojam >student< podrazumijeva osobe koje ude svirati gitaru na svim obrazovntm Stupnjevlma'

r I prije nekih sedam godina, poito sam potaknutjednim Dukiievim seminarom podeo vjeZbati ljestvice s prstometima koji ukljuduju palac' takoder

sarn pnmijetio.kol u tehnici'

)
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PaZljivo i realno sluianle samoga sebe prijeko je potrebno i u ljestvicama. Dinamika i boja tona takoder su elementi tehnike koji se
mogu uvjeZbavati i ljestvicama. Jeste Ii poku5ali ljestvicu zapodeti pianissimo pos.sibile pa kontinuiranim crescendom do(j do
najglasnije dinamike na najviSem tonu, a silazno opet postupno prema najti5em? Ili obranro - pobtt Jbrtissimo possihile pa uzlazno
prema najtiSem? Ili moZda podeti srl rar'lo i postupno micati ruku prema konji6u uzlazno, a silazno vraiati ruku prema hvataljci? Ili
prvu oktavu svirati .rz1 tastu, d1\gu n;rd rupom atreel.tltl ponticelkt, s todno odreilenim tonom na kojem 6e se promijeniti registar?
Hodemo li svaki ton svirati sar.no jednom ili 6emo vjeZbati tonske repeticije? Koje 6erno ritmidke obrasce rabiti? Nije loie todno
odrediti koje elernente moramo uvjeZbati kako se ne bismo izgubili u nepreglednom moru raznoraznihmogu6nosti.

Tempo je vrlo vaZan. On nam mora omoguditi da uvijek potpuno kontroliramo sve vaZne parametre. Ne ubrzavajmo naujtrb
samokontrole! Metronom je ovdje vrlo korisna sprava. Povisujmo tempo postupno sve do one brzine u kojoj osje6amo ci1jedva
uspijevamo paziti na sve Sto je potrebno. Nakon izleta u taj najbrZi tempo vratimo se i utvrdimo sporiju varijantu. Iz tjedna u
tjedan opazit iemo, a to 6e nas vrlo osokoliti, kako se granice pomidu, kako nam i podetni i zavrini tempo biva sve brZim.

Nekoliko uputa za lijevu ruku

Uvjet dobrog i sigurnog snalaZenja lijeve ruke na hvataljci instrumenta fiksni su poloZaji. To znadi da moramo teZiti tome da se
prsti lijeve ruke nalaze u jednorn poloZajr"r, to jest da detiri prsta pokrivaju detiri polja. Proiirenim poloZajima bolje se ne koristiti.
Pazimo na to dajagodice prstiju stoje na Zici tik do predke, da Zica bude pritisnuta dovoljno snaZno da ton bude dist i jasan. Ako
nije izridit cilj vjeZbe, vibrato treba izbjegavati.

Poseban su problem promjene poloZaja. Ponajprije preporudujem da se poloZaji ne mijenjaju na basovskim Zicama kako bi se
izbjeglo ikripanje. Za uvjelbavanje beiumnih promjena poloZaja korisnije su vjeZbe iz 3. knjige tehnidkih vjeZbi A. Carlevara.3
Najdei6a je pogre5ka pri promjeni poloZaja primjena prevelike energije i/ili prebrz pokret ruke. Mijenjamo li poloZaj uzlazno,
dovoljno je dopustiti sili tezi da dovede sustav Saka/prsti na Zeljeno polje. VaZno je da se prilikom tog pokreta iaka ne skuplja niti
ne iiri, osim koliko je to potrebno da se prilagodi uZim odnosno Sirim poljima u novom poloZaju. Pomno pripazimo na to da smo
za vrijeme promjene poloZaja opuiteni, da u tom trenutku ne radimo neke grimase i da nam se ne remeti ravnomjemo disanje.
Cest je problem Sto se promjena poloZaja duje, to jest Sto se zadnji ton ishodiinog poloZaja skrati kako bi se na vrijeme prispjelo
na novi poloZaj. Tu je vrlo vaZno paZljivo sluianje trajanja zadnjeg tona ishodi5nog poloZaja. Izdrlimo taj ton koliko treba, a

zatim mirno, bez nervoze pomaknimo ruku u novi poloZaj. Zanimljivo je kako brz pokret ruke uop6e nije potreban da se na
vrijeme stigne u novi poloZaj.a Promjena poloZaja u silaznom smjeru malo je sloZenija. Buduii da nam ovdje sila teZa odmaZe,
desto grijeiimo tako Sto Zelimo naglim i brzim pokretom sti6i na vrijeme u novi poloZaj. Pritom najdei6e dinimo prebrz i prevelik
pokret ruke, obidno iz podlaktice, tako da poslije toga moramo joi malo udesno dotjerati poloZaj lijeve ruke kako bi prst-i sjeli na
Zicu todno, tojest tik uz predku. Te neznatne korekcije u sviradkom zanosu obidno nismo ni svjesni, ali ona nije niSta drugo doli
joi jedan suviiiin pokret koji valja izbje6i. Preporudio bih stoga da na put prema niZem poloZaju krenemo blagom rotacijom
lijevog zape5ia u smjeru kazaljke na satu tako da se kaZiprst, a za njim i ostali prsti usmjere prema novom poloZaju, a da
podlaktica taj pokret samo nadopuni. Na taj se nadin uvelike smanjuje put 5to ga podlaktica ima prevaliti, pokret ruke postaje
manji i tehnidki problem iSdezava. Naravno, i ovdje je nuZna kontrola trajanja zadnjeg tona ishodiinog poloZaja. Mijenjamo li
poloZaje u visokom registru, blizu XII. polja, moramo obratiti pozornost i na pokrete lijevog zapei6a. Ono je na niZim poloZajima
ispruZenije, tako da se linija iake otprilike ravno nastavlja na liniju podlaktice, dok je na visokim poloZajima iznad XlL polja
zapei6e savijenije, pa kut izmedu iake i podlaktice iznosi oko 135'. Moramo pripaziti da tu promjenu kuta zapeS6a obavimo
glatko i postupno, vodedi raduna o tome da detiri prsta budu todno iznad svojih polja te da popredna os dlana ostane usporedna s

uzduZnom osi hvataljke r rznad XII. poloZaja. Nrje loie da promjene poloZaja obradimo posebnim predvjeZbama prije negoli se

latimo samih ljestvica.

Lijeva ruka moZe na ljestvicama uvjeZbati i kontrolu snage pritiska na Zicu. Pokuiqte jednom odsvirati koju ljestvicu tako da

tonovi budu nedistil Uodite koiiki vamje pritisak doista potreban da bi ton bio dist. Poku5ajte ljestvicu svirati tako da prstom
lijeve ruke ne samo pritisnete nego i udarite Zicu, kao da Zelite aktivirati klavirsku tipku. (Ovdje nije rijed o sviranju samo lijevom
rukom!) Tq je tip pokreta prsta lijeve ruke vrlo koristan za jasnu artikulaciju brzih pasaZa. Zanimljivo je pokuiati svirati po
predkama. Ako to dobro uv.jeZbamo, u svoj izvodiladki arsenal dodat 6emo joi jedan nadin postizanja piz.z.icctto efektai poboljiati
orijentaciju lijeve ruke.

r T.hnidk. vjelbe Abela Carlevara sistematizirane u detiri sveska smatram prijeko potrebnirn i neobidno korisnim gradivom. NaZalost, rijetki su

studenti koji nru se Zele studioznije posvetiti.
a I ovdje moZen'ro dobro primjeniti korisnu rnaksimu >Zr.rri polakol.
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Nekoliko uputa za desnu ruku

u koncepciji ljestvidnih prstometa desne ruke postoje dva temeljna polaziita: ho6emo li upotrijebiti prst

odredenog tb."r"u dolazl na red bilo u kombinacijama s dva bilo u kombin.cijama s tri pa dak i detiri

pfstomete sloZene po nadelu prijelaza vi5im prstom na viiu, a niZim prstom na niZu Zicu'5 Evo primjera:

a)im
Ui,r i a m I a ln i a ln i m i m i m i m i n.r a i m a i n1 a

koji po redoslijedu
prsta ili demo rabiti

r (p)
a(p)

obje su varijante vrijedne pozornosti. ona prva navikava prste da sigurno i disto trzaju Zicu u svim uvjetima, bez obzira na to je li

im pristup Zici lakli ili teZi, dok ova druga inadica pazi da se prijelazi sa Zice na zicu izvedu fiziolofti najpodesnijim prstom, ito

moZe rezultirati veiom lako6om i brzinom ,ui.anla.t'Pokuiajte ljestvicu kojom podinje 7. etida H. Ville-Lobosa odsvirati na

sljede6e nadine:

a)i m
b)i m i mailnaimimaimarm

Rabimo li prstomete koji ne ukljuduju parlac, zgodno je uoditi 5to on radi dok ostali prsti sviraju tonove ljestvice' Neki gitaristi

fiksiraju palac na 6. Zici, neki ga drLeuvijek iznad zica, aot meni osobno oclgovara da palac lagano dotide Zicu' ali da pomacima

prema viiim Zicama prati kretlnje iake tako da se otvaranje i zatvaranje iake pri tzlaznimodnosno siltrznim prelazima sa zice na

Zicu svede na minimum.u silaznom dijelu ljestvice palac rjede dotide Zice nego u uzlaznom. Kako bi taj oblik iake ostao uvijek

otprilike jednak, nije lo(e osvijestiti biagi kr-uZni po-ut desne podlaktice koji iaku kao sustav prenosi od nizih prema viiim

Licama.Ta.i se pokret moZe usporediti s kretanjem gramofonske rudke. Tu, naravno, moriimo pripaziti na promjene tonskih

registara do kojih taj pokret moZe dovesti ako se pretjera'

Ljestvice mogu pomo6i desnoj ruci da se strukture koje je pokreiu Sto ravnomjen.rije razviju. Primijetio sam kako nakon svirania

ljestvica prstometom , ,?? prstomet m i idebriei lakse. ta pol"ua l-a svoj uzrok u medusobnoj povezanosti anatomskih struktura

Iake, ito 6e re6i cla jedan nedovoljno izvleLbandio sputava cjelinu. Stoga nije loie razgibati i mali prst, pa 6ete vidjeti kako se

il;;;;;;]:;;;"g" botje osje6ate u prsromeiu a n. Srruktura desne ruke na koju gotovo posve zaboravliamo miii6ie je

koje otvara 5aku. isteZe prste. U pokretu trz.anlasudjeluju mi5i6i koji Saku zatvaraju. dok njihovi antagonisti ostaju nerazviieni'

Svarko tko se bavio qelovjeZbom dobro zna da uvijek vatja vjeZbama ob'hvatiti i mi5i6e koji dine suprotan pokret od miii6e na

kojem raclimo .zato jedobro vjeZbati zadane prstomete i trzanjem u suprotnom smjeru, ispruZaju6im pokretom prsta' dolazeii na

zicu sa strane ntLeLice.lspwa 6e nam biti maro nezgoclno, im"i d",,'o pioblema s orijentacijom clesne ruke, pa zuto ne pretjertrjmo

u tempu.
premda se je prije nekog vremena pojtrvila teorija cla je tircmdo nadin trzanja koji pripada budu6nosti' smatram da gitarist mora

jednako dobro ovladati oUjema t"t"tnitu,no. Pripazimt na to da ton dobiven bez naslona ne bude rezak' o(tar i grub' nego ga

,url1.duprstiju7-r imapalacle'ajniZi.aprstenjaknajvili prst,sukladnoakorclidkojpostavidesneruke 6 Zicabilabinajniza'al najviiaZtca'

6 
Sviradi flamenca ne bi se sloZili s tom tvrdnjonr'

' S1o.,o* a oznadujemo mali prst, e-\ten1o

-1
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svirajmo pokretom slidnimapoyarzdu, utiskuju6i Zicu prema dnu gitare kako bismo dobili 5to puniji i zaobljeniji ton. Prstomete u
kojima se koristi palac mogu6e je svirati samo tirando. Palac nam u izmjeni s i ili m prstom omogu6uje vrlo brzo sviranje na nadin
da desna Sakt radi pokrete slidne sviranju trzalicom. Toje tehnika kojaje stilski vrlo prikladna zaizvodenje rane glazbe. Drugi
nadin upotrebe palca prstometi su koji proizlazeiz tremola. Kako je tremolo tehnika koja nam omogu6uje sviranje najve6eg broja
tonova u jedinici vremena, zanimljivo ju je primijeniti i na ljestvidne nizove. Odlidan je primjer za to fragment iz dionice prve
gitare skladbe za gitarski trio Sanje Drakuli6 High spirit,s:

I podetna ljestvica 7. etide Ville-Lobosa moZe se svirati na taj nadin:

j

{

Primijetit 6ete da nam taj prstomet
apoyando. Odluka o primjeni tih
i nterpretat ivni m argument i ma.

takoder omogu6uje
prstometa ostaje na

veliku brzinu, ali je
svakom pojedinom

tiSi od prstometabez palca koji se mogu svirati
sviradu. Ona se mora temeljiti na tehnidkim i

Kako uklopiti ljestvice u svakodnevno vjeZbanje

Na prijamnom ispitu i na jesenskim kolokvijima na Muzidkoj akademiji od studenata se traZi da vladaju svim durskim i molskim
(harmonijskim i melodijskim) ljestvicama. Naravno, teiko je odekivati da 6e netko svaki dan stiii vjeZbati sve ljestvice u
premnogim varijantama prstometa, nadina trzanja i ritmidkih kombinacrja koje mu stoje na raspolaganju. Kao jedan od mogu6ih
nadina temeljitog osnovnog upoznavanja s ljesvicama predlaZem sljede6i trodnevni obrazac: prvi dan - trooktavne ljestvice na

niskim poloZajima (E, F, Fis, G: dur, harmonijski i melodijski mol); drugi dan - trooktavne ljestvice na viSim poloiajima (As/gis,
A, B, H: dur, harmonijski i melodijski mol); tredi dan - dvooktavne ljestvice (C, Cis, D, Es: dur, harmonijski i melodijski mol). Na
taj se nadin u tri dana provjeZbaju sve ljestvice u potpunom rasponu hvataljke. PredlaZem da prstomet desne ruke svakoga dana

bude: prva ljestvica e a/a e trzajtli u suprotnom smjeru, zatim apoyando pa tirando; druga ljestvica - a m/m a; tre6a ljestvica -
m i/i mte detvrla ljestvicaa i/i eL sve na gore opisane nadine. Kad smo na taj nadin temeljito ovladali svim ljestvicama, moZemo se

latitivjeZbanjaraznihvarijantiprstometastri prsta(amilima,imam/amim'),prstometaspalcemteraznihritmidkihobrazaca.
I ljestvice prirodnih molova mogu se pridodati spomenutom obrascu.

Svjestan sam toga da sam u ovom dlanku opisao zaista samo neke aspekte ove bogate teme, no mislim da je to dovoljno za

osnovno upoznavanje ljestvica na gitari i njihove primjene u unapreilivanju tehnike sviranja.s Volio bih da on potakne mlade
gitariste na sustavno i paZljivo vjeZbanje ljestvica. Siguran sam da 6e na taj na(,inza nekoliko mjeseci uoditi znatno poboljSanje
vlastite sviradke tehnike.

() : e2)

8 To.le i mogu6i odgovor na pitanje zaito sam se ogranidio samo na dijatonske durske i molske ljestvice.



Trooktavne ljestvice

e-mol harmonijski

e-mol melodijski



Isbdn Rlimer: Ntrt tLspekti ujeibanja ljestuica

F-dur

f-mol harmonijski (prstomet vrijedi i za fis, g, gis, a, b, h, [c]-mol)

f-mol melodijski (prstomet vrijedi i za fis, g, gis, a, b, h, Ic]-mol)

I'
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G-dur (prstomet vrijedi i za Fis, As, A, B, H, [C]-dur)

Dvooktavne ljestvice

C-dur (prstomet vrijedi i za Cis/Des, D, Es-dur)

C-dur
o o@

c-mol harmonijski (prstomet vrijedi i za cis, d, es-mol)

c-mol melodijski (prstomet vrijedi i za cis. d, es-mol)
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,,' ,to traLimo od udenika kad im z.adamo novrr skladbu? Na
, -,itito im skre6emo pozomost? Sto nam je bitno i na demr-r

inzistiramo? Koja nas razina zadovoljava? Todne note i
ritam? M;rlo.lb rte, maTo picuto i ritardando na kraju? Sto je sa

stilom? Fraziranjem? Agogikorn'? Sto.1e s onim Sto zovemo
sveobuhvatnost izvedbe?

Evo nekoliko loiih primjera koje sam uodio na naiim re-
gionalnirl i drZavnim natjecanjima, a ponavljaju se iz gocline

u godinu: r.reprimjeren izbor skladbi (kad se djetetu od dva-
naest godina zada Fumi6ev l,lokturno ili maturantu Sonuta A.
Jos6a). nepoznavanje stila (u istom tempu i na isti nadin
izvode se allemande i courante. a sarabanda se svira s teikom
prvom dobom). nepoznavanje oblika (u temi s varijacijema
odmaranje i ugadanje izmedu varijacija, a da ne govorimo o

tome kako krivi odabir kulminacijskih todaka i nepropor-
cionalna duljina pauza izmectu stavaka utjedu na kompakt-
nost sonate ili suite). Iz svega navedenog jasno je da je
izvedba glazbenog djela vrlo kompleksna i delikatna stvar za
koju je potrebno imati tehniku, znanje, muzikalnost. maitu i

intuiciju koia se oditLr.le kao osje6aj za oblikovanje i pove-
zivanje svih nabrojenih elemenata.

U glazbenom djelu susreierno se s objektivnim t izraLajnim
komponentama. Objektivne komponente su visina tonova.
ritam, metar. struktura, a rzraialne dinamika. boja, agogika,
tempo, fiaziranje. artikulacija, akcentuacija... Na objektivne
komponente ne moZemo utjecati i od udenika treba traZiti da

ih Sto prije savlada, jer je to prva i najmanje interesantna f'aza

u procesu udenja. Ono ito nas u stvari zanima i u demu je sva

darolija bavljenja glazbom leh u tzraiajnim komponentama
ili bolje redeno u komponentama interpretacije. U tekstu koji
slijedi pozabaviti 6emo se dinamikom, bojama, te agogikom.

Dinamika

Dinamikii mi se dini najprimjerenijom za podetak pailjivi.ieg
bavljenja nekim djelom. Ve6 u prvom razredu udenici r,ipoznaju

fttrte i plrrizr.,. Nakon toga slijede r:re.ic:etrclo, tlecresc'endo,

Maro.je Brt\i(: Mt.tzu;.tSt, nuTiiru'i i mtq.ikrnti

Maroje Brdic

udenje svih nijansi od najtiieg do najglasnijeg, osvjeiiivanje
odnosa melodije i pratnje. te odredivanje kulminacijskih to-
daka. Pod tim podrazumijevam tonove melodije koji svojim
mjestom u taktu, svojom visinom ili svojim trajanjern irnaju
snagu privladenja ostalih tonova u cjelinu, a obidno se nalaze
oko sredine ili pri kraju fraze. Najdei6eje to najviSi ron, ali ne
nuZno i najglasniji. Ponekadje puno efektnije neki ton istak-
nuti svirajuii ga subito prrlno. nego recimo s.fbruto, po-
gotovo ako to napravimo umjeino i od predhodne ga sekcije
koju srno izvodili Jbrte 7li s crescenclctiz odvojimo disla-etnim
dahom. Kad sam ve6 spomenuo sforTlttct, treba znati da on
predstavlja relativnu vrijednost te da njegov intenzitet ovisi o
kontekstu. Sfo rzuto podrazumijeva dinamidko naglaiavanje
pojedinog tona ili akorda u okviru ve6 postoje6e dinamike i

treba ga svirati za jedan dinamidki stupanj vi5e od ostale
dinamike. Tako, na primjer, u sekciji koju sviramopiarut ve1i
nteiTopiano moZe biti dovoljan za dinamidki akcent. Dakle,
s.forzato ne znaii .t'orte, nego glasnije od dinamike cjeline u
koju je uklopljen.

Takoder, nije svejedno svira li se u prostoru s viie ili manje
odjeka. U prostoru s vi(e odjeka, kao ito su na primjer crkve,
svako forsiranje dinamike ili tempa rezultira nerazgovjetnom
i konfuznom izvedbom. Bitno je udenicima osvijestiti mo-
gu6nosti koje ima gitara. Gitzristidke dinamike treba uzimati
s puno rezerve, pogotovo u nekim apsolutnim vrijednostima,
i ta nam dinjenica uvijek mora biti na pameti. To se pogotovo
odnosi na mlade svirade koji desto agresivno lupaju po gitari
pokulavaju6i dobiti.fbrte ravan glasovirskom. Evo dva prim-
jera iz literature gdjejejednaka dinamidka oznaka i za gitanr i
za violinu, odnosno flautr-r. Medutim, moramo znati da je na5

fttrte u najboljem sludaju njthov me<.zopiruno i treba puno
umje(nosti da bi se postigla zajednidka, uravnoteZena di-
namika (primjeri br. I i 2). Bez obzira kako kvaliteren instru-
ment imali, koje Zice upotrebljavali i koliko se upinjali da
dobijemo ito glasnr.li ton, gitara ie i dalje biti jedan od najtiiih
instrumenata. Stoga se (pridrZavaju6i se Grunfove maksime
>Bolje strateiki uzmak, nego junadka smrt!<) trebamo ok-
renuti paZljivom izgraclivan-ju suptilnih dinamidkih nijansi i
postaviti raspon u okviru mogudnosti koje nam gitara pruZa.

'i,r: 
.,
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Boje

Koliko god kukali za ve1im dinamidkim rasponom, toliko

moramo biti presretni 3to sviramo instrument s takvim ko-

loristidkim mogu6nostima. Boje su prilvo gitaristidko bo-

gatstvo. Uvijek me je fasciniralo kako malim odmakom od

osnovnog poloZaja desne ruke otvaramo cijeli novi svijet i

premda sviramo iste note glazba dobiva sasvim novu di-

menziju i znadenje. Dodarati razne ugoclaje (tajanstveno, Za-

losno, probucleno, strastveno, slatko, svedano, herojski, ve-

selo, ialjivo - da nabrojim samo neke odiztaza za karakter

skladbe), isticati zaosta.jalice ili pove6ane kvintakorde mo-

Zemo i na druge nadine, ali ne tako uspjelno i vjemo kao s

pravim izborom boja.

Kada izabrati koju boju pitanjeje ukusa, ideje, koncepcije, ali

i glazbenog stila. Na primjer, za izvoclenje djelar iz renesansne

i tarokne literature sigurno neiemo izabrati topli, njeZni 'ial
tusto. (ak 6emo i prstomet prilagoditi zahtjevima koje na-

me6e stil. Tako glazbu iz upravo spomenutih razdobija kad je

god mogude treba svirati na slobodnim Zicama, odnosno u

niZim pozicijama. Nasuprot tome, izvoclenje glazbe kasnijih

I iz pwe serije ciklusa Centone di Sonate

violina

gltara

Pr. 2. A. Ptazzolla: Caf'6 1930 iz Histoire du tango

ilar:ia

gitara

ad 1ib



Maroje Briit: Muztr,r,St, muziiari i muzikanti

Pr. 3. J. K. Mertz: Lied ohne Worle iz Bardenkliinge op. 13

o 4-4

Pr. 4. M. Castelnuovo-Tedesco: 2. stavak Koncerla u D-duru op. 99

1

)

stilova, posebice romantizma, nije mogu6e ni zamisliti bez
upotrebe brojnih boja kao 5to su sul tasto, tastissimo i svrh
onih nijansi koje se nalazeizmedu. I u ovom sludaju prstomet
treba biti podreden glazbi, pa 6emo melodijsku liniju, kad god
je to mogu6e, umjesto na prvoj Zici svirati na drugoj, tre6oj, a
ponekad i na detvrtoj Zici. To zahtijeva malo vi5e truda
(koliko ste puta frustrirano mrmljali u bradu: 

"Sto 
mi sve ovo

treba, sam sebi zagordavam Zivot?<), ali ni5ta se ne moZe
mjeriti s lijepim, >>sodnim<< tonom izvedenim sul ta,sto i
upotpunjenim >>masnim< vibratom (primjeri br. 3 i 4).

Agogika

Usporavanj e, zastajanje, o slu5kivanj e, ubrzavanj e... agogika
se odituje kao promjena trajanja objektivnih vrijednosti po-
jedinih tonova ili odlomaka. Izvodenje agogike zahtijeva
puno udenja, truda, proudavanja literature i slu5anja glazbe.
Udenike treba usmjeravati i pomagati im u razvijanju vlas-
titog ukusa i profila. OsvjeS6ujte ih, svirajte im primjere,
posudujte snimke velikih interpreta, potidite ih na odlaske na
koncerte. Od udenika ffalite da naprave koncepciju zadane
skladbe. U podetku 6ete morati ve6inu toga odbaciti (ako
neito ne valja, udeniku treba objasniti zaSto ne valja, odnosno
Sto biste vi na tom mjestu napravili), ali bitno je da udenik udi
od vas i postupno se osamostaljuje. Kako vrijeme bude od-

micalo, a va5 udenik sve viSe rastao, sazrijevao, izgraclivao se

i kao osoba i kao glazbenik, tim 6e i njegovi poku5aji biti sve
uspjeiniji. Stara kineska poslovica kaZe: >Ako nekome Ze1i5

pomo6i na jedan dan daj mu ribu, a ako mu ZeliS pomo6i za
cijeli Zivot naudi ga loviti ribu<. To je na5 posao: udeniku
usaditi kriterije, nauditi ga misliti svojom glavom, pomo6i mu
u izgradivanju i dono5enju vlastitih odluka, poticati njegovu
kreativnost, a ne stvoriti nesposobnjakovida koji bez nas ne
zna ni ugoditi gitaru!

Od agogidkih pojmova udenike obidno najprije upoznajemo s

oznakama za usporavanj e'. ritardando (postupno usporavati),
ralletando (slidno kao ritardando, ali je poffebno jo5 vi5e
usporiti), ritenuto (naglo usporitl), sostenuto (suzdrZljivo,
oteZu6i), allargando (usporiti, razludi). Kod usporavanja je
jako vaZno udeniku usaditi osjedaj proporcije i nauditi ga
ravnomjemo usporavati. desta je pojava da udenici, dim vide
oznaku rit., po(nu svirati sporo (takoder, kad vide decre-
scendo odmah sviraju tiho). Ritardando im moZemo uspo-
rediti sa zaustavljanjem vlaka, ali ono 5to udenike u stvari
treba nauditi jest da u sebi osjete protok kra6ih notnih vri-
jednosti. Na taj 6e nadin usporiti todno i proporcionalno.

Slidno je i s ubrzavanjem, a oznake su'. accelerando (pos-
tupno ubrzati), stringendo (naglo ubrzati), incalzando (po-
ilfL1 tbrzatl), stretto (stegnuti, suziti uz vellki crescendo;
obidno na kraju skladbe), affrettando (poZuriti). Naravno,
treba razlikovati svjesno ubrzavanje od nesvjesnog Zurenja,
kao na primjer pri sviranju kra6ih notnih vrijednosti ili nota s

sul O

movendo un poco

cedendo
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todkom. Ponekad skladatelji promjenu tempa i napiSu po-

mo6u notnih vrijednosti (iskomponirana promjena tempa), pa

nije potrebnojoi i dodatno usporavanje, odnosno ubrzavanje.

Oznaka kojom znadajnije produljujemo trajanje neke note ili
akorda zove se korona. Produljenje ovisi o kontekstu' Obidno
je ve6e u brzim, odnosno manje u sporim stavcima' Notu

moZemo produljiti od pola njene vrijednosti, pa do viie puta.

Ako se korona nalazi na kraju stavka, iznadpauze ili taktne

cfie potrebno je osluhnuti i osjetiti cjelinu, odnosno koronu

izvesti bez brojanja doba. Posebno interesantne st korone tt

orkestru pred podetak solistidke kadence. Vrlo je vaZno od-

sluiati akord, pridekati odjek u prostoru, osluhnuti tiiinu, pa

tek onda zapodeti s kadencom.

Na kraju ovog poglavlja o agogici evo nekoliko rijedi o

rubatu. Rubcrto ili, u slobodnom prijevodu s talijanskog,

ukraden znadi uzimanje vremena ubrzavanjem, pa vra6anje

usporavanjem, te povratak na osnovni tempo. U nekim knji-
gama moZete dak pronadi i naputak kako se izvodi rttbato:

a) podetak i kraj fraze sviraju se brZe. a sredina sporije

b) podetak i kraj fraze sviraju se sporije, a sredina brZe.

Grozno, hladno, birokratski !

Rubatoje puno viSe od pukog ubrzavanja i usporavanja. On

podrazumijeva sve suptilne prornjene unutar ravnornjernog

protoka vremena. Na primjer, kratko zadrZavanje na nekom

lonu, osluSkivanje, neznatno ubrzavanje, povratak u tempo,
pa ponovno kratko, jedva primjetno zastajkivanje... Naravno,

ne treba pretjerivati, jer tada rubato postaje neprirodan i

nestilski. MiSljenja sam da rubato moie dobro izvoditi samo

onaj tko prvo naudi todno svirati Ll tempu, jer samo tako

moZemo znati 5to piSe u notama, a 5to su naie intervencije.

Nadin izvodenia rubata takoder ovisi i o stilu. U Bachovoj

glazbi, na primjer, bitno je prona6i ravnoteZu izmedu kraj-

nosti kao ito su mehanidko odrZavanje tempa i velike osci-

lacije. Teza da je motoridnost odlika barokne glazbe za mene

uop6e ne stoji. Pa zar su ljudi tada bili manje nadahnuti ili
osje6ajni nego danas? Naravno da nisu, samo su se izraZavali

na drugadiji nadin. Ta se glazba razlikr-rje od kasnijih stilova
izmeilu ostalog i po tome lto se rubato izvodi unutar kra6ih
jedinica, kao ito su doba, motiv ili takt. Ne moramo imati

ogromne amplitude unutar stavka da bismo naglasili ritmidku

i harmonijsku napetost ili istaknuli vaZnije tonove.

I za kraj jedan citat koji moZda i najbolje opisuje kom-

pleksnost i ljepotu rubatn:

Zamislite druo ito ga njiie uietar KroTnjegouu kroinjtt
probijaju .se sunieue zrake. Raz.igrano suietlost tih

lraka jest rubato.
(Franz Lisz.t)
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' Kako izgleda tuoj tipi[an dan?

Nemam tipidan dan, svaki je drugadiji. Nastojim ga uvijek
prilagoditi svom trenlrtnom bioritrnu.

' Poteci tuoje korijere nikako nisu tipitni. Pamtimo te kao
mlttdog glumca i bwbnjara. Kuko si dospio na film? Kuko
si poieo suirati bubnieue?

Bubnjeve sam podeo svirati s tri godine. Baka mi je jednom
prilikom donjela kuhade i lonce, pa sam ja, umjesto da kre-
nem u kuhare, podeo svirati. Tako sam, uz zvuke Magaz.ina,

l{ouih Fosila, Dctuolct i drugih, upomo i marljivo mlatio oko
godinu dana. Potaknuti pomanjkanjem kuhada u ku6i, rodi-
telji su uvidjeli da je vrijeme za prave bubnjeve. Nesvjesno,
ali sigumo, intenzivno sviraju6i u raznim bendovima kroz
djetinjstvo, gradio sam tu ljubav prema glazbi, osobito ritmu.
Tako je, kroz medije, doilo i do surildnje s Krstom Papi6em u

fllmu Priia iz Hructtske. Imam mnogo lijepih uspomena iz
djetinjstva, a ta mi je zasigurno jedna od najuzbudljivijih.

t Kako si prciao ntt gitartr?

Nakon sve te, kako bismo rekli mi Moslavci - halabuke - bilo
je vrijeme zapredah. No, ne zadugo glazbaje odito ved tada

bila sastavni dio mog Zivota i bilo je samo pitanje vremena

kad 6u se opet krenuti baviti tom hjepom umjetnoi6u. Znao
sam da Zelim biti u glazbi, no nisam viie htio iii istim putem.

Kutina je blizu Popovade. pa sam nilvratio tamo do muzidke.
Nudili su mi jedan od tri instrumenta, a zaito sam izabrao
gitaru, ni danas ne znam. Da li zato (to je moj jedanaest

godina stariji brat svirao klavijature, ili moZda jednostavno

nisam ni u ito htio puhati...

' Opiii sutj period .ikulouttnju.

Postoje ljudi u Zivotu koji na tebe ostavljaju trag. Oni koji te
svojim djelom produhovljuju, ude, nasmijavaju, oni su tu kad
ih trebai, u koje vjerujei kad ne znai - to su za mene Suinjar,
iagalj i Hal6sz.

u ru.gocortt s Mditon ltkouif : RttsEnr Belinit

u razgovoru s Melitom lvkovi6

' Sue o pobjedi na YCA. Opiii suradnju sa .suojim me-
nedinentom: moLei li se u polputrc,\ti po,sucilri glazbi? Na
koji se nar'in oni brinw o tebi?

Tu pobjedu uvelike dugujem prof. Haleiszu, koji me konadno
uvjerio da imam kvalitetu i sposobnost oti6i tamo i predstaviti
se u najboljem svjetlu. YCA lIi Young Concert Artists 1e
jedinstveni menadZment u svijetu koji mladom glazbeniku
osigurava vrhunske angaZmane, te ga samim time priprema
za ozbiljnu i uspjeinu karijeru. Jedinstveni su po mnogo-
demu. Ne vole da ih se naziva natjecanjem, jer u samoj ideji

t
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glazbenici se ne natjedu izmeilu sebe, ve6 dolaze na audiciju
kako bi pnkazali svoj nivo glazbenog umije6a, te eventualno
u konadnici postali jedni od rijetkih koji potpisuju eksklu-
zivan troipolgodi5nji ugovor o suradnji. Agenciju u New
Yorku vodi grupa iskusnih menadZera. kojima je na delu
nevjerojatna i predivna Zena, Susan Wadsworlh, koja je agen-

ciju i osnovala davne 1961. godine. Uglavnom su to mladi
ljudi, od kojih su mnogi i sami glazbenici, no koji su se

tijekom karijere opredijelili za glazbeni menadZment. Sretan

sam 5to sam dio toga.

' Cijeni Li se hruatskct gitari,stitka ikoLa u suijetu, ili ljudi to
percipiraju kroz uspj ehe poj edinaca?

Hrvatska gitaristidka Skola, koliko mi se dini, izrazito je
cijenjena vani. Dolazi5 li iz Hrvatske. podrazumijeva se da si

izvrsno potkovan. S godinama se, od nekoliko entuzijasta.

stvorio pravi hrvatski gitaristidki brend. Ja iz osobnog is-

kustva ovdje mogu govoriti o prof. Anti iaglju. Ljudi kao on

nisu rijetki samo kod nas, nego i u svijetu. On ima formulu
uspjeha i kontinuirano stvara mlade gitariste-glazbenike. Ste-

ta Sto mnoge nije briga.

. Dobiuai li kakuu pomot od nadlelnih institucija u Hr'
uatskoj?

Ne dobivam. Pa zna se da naiim mladim ljudima ne treba

pomo6... (smijeh). No ostavimo sarkazam. Gmba je istina da

upravo zbog nebrige i neosvijeitenosti nadleZnih, naii po-

najbolji znanstvenici i umjetnici odlaze u inozemstvo trbu-

hom za kruhom. Sredom, tamo mogu profitirati, no Zalostan

je razlog zbog kojeg odlaze. A ironidno je, zaista, da taj mladi

dovjek kao nepoZeljan povratnik, sve viSe i glasnije krodi

svijetom ponosan i sretan Sto je Hrvat i tako pronosi slavu

svoje domovine.

. Kakue su ti ambicije za budutnost ?

Ostati normalan i zdrav.

. Stu tu najuiie tini sretnim u poslu? A ito najmanje?

Sretnim me dini kad suradujem s istomi5ljenicima, kad mi
glazba koju stvaram barem ponekad zazvt(i savrieno. Ras-

tuZuje me mnogo toga, pa o tome nastojim razmiiljati ito
manje.

' Jedan si od rijetkih gitarista koji suoiu kariieru ne temelji

na uskoj gitaristitkoj sceni, ue( si se pobjedom na YCA

domogao >praue< klasiinoglazbene s(ene. Imtti li dojam

da je klasiina gitara joi uuijek pomab u zcrpetku?

Na Zalost: da, a razloga ima nekoliko. Kao ito znamo. gitara u

svojem skromnijem obliku postoji joi od 17. stolje6a - poz-

nata su nam, na primjer, dva dokumentirana Stradivarijeva

t4,

primjerka. Osim pet dvostmkih Zica, naspram Sest jedno-
strukih danainjeg modemog instrumenta. sama fizionomija
kao i auditivna svojstva ostala su gotovo neprornijenjena, ili
biljeZe tek nedovoljan napredak. Uzmemo li uz to i dinjenicu
da moderna scena klasidne gitare i filozofija kao takva - osim
5to je slabo prihva6ena te se vrlo desto temelji na saznanjima s

podetka pro5log stolje6a postoji tek jedan gotovo zanemariv
period, razumljivo je da smo i u tom smislu joi uvijek u

povojima. Zakljuditi moZemo da mjesta za napredak ima i
previSe, te da smo za stanje u kojemu se gitaristidka scena

nalazi krivi upravo mi gitaristi i na nama je da klasidnoj gitari
osiguramo mjesto pod suncem za koje svi vjerujemo da ga

zasluZuje.

' Sui gouore o kriz.i u medunttrodnom glazbenom biznisu,
pogotouo klasitne glazbe. Os.jetcri Li ti to na ulastitoj kol.i?

Na sreiu ne osje6am, no klasidna je glazba danas, viie nego

ikad, stavljena na kuinju i bit 6e interesantno vidjeti na koji 6e

se nadin nositi sa zubom vremena.

' Suirci reLatiuno mulo u Hruatskoj. Zaito?

Zadnjih nekoliko godina iskljudivo koncertiram po Americi,
a od podetka ove godine odradujem i dug domovini * sluZim

vojni rok. S obzirom na trenutne obaveze, drZim se onoga da

sve mora idi svojim tokom. stepenicu po stepenicu.

. Kakui su planoui s Hruatskim gitaristiikim kuartetom (Be-

Linit, Verbanac, MiLiiit, Vihar)?

Kvafiet je uzeo pauzu, s obzirom da trenutno Zivimo na

razliditim stranama Hrvatske i svijeta. Komorno muziciranje
je za mene jedan od najljeplih nadina bavljenja glazbom i
uvijek 6e biti integralni dio moje profesije.

' Imai li u planu snimcmje CD-a? Sn i*oi trenutno na

repertoaru i ito pripremui?

Snimanje CD-a nemam za sada u planu. Trenutno se bavim

istraZivanjem novog notnog materijala. Kao i uvijek, s ob-

zirom na vrstu i broj koncerata koji se proteZu kroz jednu

koncertnu sezonu, program se sukladno tome i mijenja. Bitno
je da je repertoar raznovrstan, zanimljiv i svjeZ, te da se

dovjek osje6a ugodno i sigumo uz program koji svira.

' Tko je od hruat,skih glazbeniko poznat u suijetu? Tko je
uopte od Hruata poznat u suijettt?

Cro Cop! (smijeh). Salu na stranu, ne bih mogao nikoga
posebno izdvojiti, no mogu potvrditi da ljudi izvan granica

Hrvatske znaju vrlo dobro ito se dogada na naioj sceni. U to
sam se mnogo puta uvjerio.



' Dosta uremena prouodii u SAD-u? Sto mistii o toj zemlji,
bi li hrio liujeti ontlje?

Kao i sve dri.ave, tako i Sjedinjene Ameridke imaju svoje
dobre i loie strane. Mogao bih se vidjeti tamo jednog dana,iz
razloga 5to su, uzjednostavne i pristupadne ljude, te zem71e

prelijepe te pune potencijala.

t Usporedi natin iiuota u Hruatskoj i uani? Sto te ueie za
Hruatsku, a it() bi trebalo biti bolje?

Za Hrvatsku me prije svega veZu moj dom i jezik. Volim i na5
jedinstveni i duveni mentalitet, kao i zemlju kojoj nema
ravne. Vani se Zivot i druStvo temelje na nekim drugim
vrednotama, pa iz tog razToga naia mladost odlazi kako bi
iskoristila svoje potencij ale.

' Jesi li imao mogutnost da se nakon zauriene akademije
zaposlii u Augsburgu? Bi li htio biti i pedagog?

Za postdiplomskog studija u Njemadkoj imao sam tu sre6u i
veliko zadovoljstvo da predajem na akademji kao asistent

prof. Halasza. PedagoSka djelatnost bi trebala bitijedan nor-
malan i prirodan korak u Zivotu ve6ine glazbenika i ne5toje
demu se uvijek ponovno veselim, no istodobno sam svjestan

tehne i odgovomosti koju nosi. Bojim se da se u nas uloga
pedagoga jo5 uvijek shva6a olako, da >pedagog< ne znadi
viSe od pukog termina. Pedagog ima tu gotovo neogranidenu
mo6 da svojim znanjem i talentom odgaja i nadahnjuje ge-

neracije mladih i time stvara kvalitetno i prosperitetno dru5t-

vo za boljitak svih nas. No, svjedoci smo danas i uloge onih
koji svojom nesposobnoS6u i neznanjem upropa5tavaju po-

tencijal mladog dovjeka, te ga Salju u nesigumu i upitnu
budu6nost.

u raz.gouoru s MeLiIom lukouit: RoBERT Belini(

' Bojii li se za buduinost klasiine glazbe? Imai li osjetaj da
se ona sluia samo u u,skom elitistitkom krugu?

Na glazbu moZemo gledati kao na zrcalo mentalnog i kul-
turoloikog stanja dovjeka u vremenu i prostoru. Kroz pro5lost
vidimo kako se mijenjalo druStvo, a samim time i glazba,
izvrsno oslikavaju6i vrijeme u kojem se nalazi. ObiljeZena
brzimteizrazito materijalnim nadinom Livota, danas se svodi
na raznotazne instantne glazbene uratke kojima je rok tra-
janja od danas do sutra, a svrha trenutno zaslijepiti i privu6i
mase, s krajnjim i jedinim ciljem punjenja nedijeg budZeta.
Tu bespoitednu igru prihva6aju i oni koji u ovo danainje doba
imaju ogroman, gotovo edukativni utjecaj na mladeL, a to su

mediji.

Joi postoji slu5ateljstvo, iako uglavnom starije generacije
koja voli i prati klasidnu glazbu, no ukoliko Zelimo jednog
dana imati publiku, ne mogu dovoljno istaknuti vaZnost obra-
zovanja. Primjera radi, Amerika se danas, kao glavni izvor
glazbenog zagadenja, i sama sve viSe bavi tom problemati-
kom, te se ulaZu ogromna sredstva da bi se osigurala kva-
litetna budu6nost za generacije koje dolaze. Uz izgradnju
novih prostora za umjetnidke izvedbe (Pefoming Art,s Cen-
rers), mnogo se ulaZe v tzv. outreacl2, odnosno aktivnu i
kvalitetnu interakciju izmeClu publike i izvodada, gdje se kroz
prilagoden program mlada publika, vrlo desto po prvi puta,

upoznaje s klasidnom glazbom.

Klasidnu glazbu u njenoj ideji i materiji ne treba mijenjati.
Svojim nepobitnim bezvremenskim kvalitetama obavezuje
nas da ju vrednujemo i duvamo, te danas vi5e nego ikad,
udinimo neposrednijom i dostupnijom mladom dovjeku. Kako
je rekla Elly Baii6: >Ne neko dijete - ve6 svako dijete ima
pravo na glazbenu kulturu>, i ukoliko nam to bude vodilja, uz
enttzljazam mladog i strudno osposobljenog nastavnog kad-
n, zabudutnost klasidne glazbe ne treba se bojati.
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Alojzije Seder

Povodom 95. godi5njice rodenja velikog hrvatskog graditelja gitara
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, ,".1u jz.iie Secler imao je sreht tijekom iiuota ne samo

.:'r,...-.- :;.:; zauoljeti i prigrliti gitoru, ue( i osobtto upozttuti

.. . -" ": -''nekoliko liinosti koje su odredile njenu pouiiest u

Zctgrebu. Tada joi mladi uienik gitare Hruoje Grgit za-

sigurno se sjefu sur^reta u domu inl.enjera Sedera u Sz.abouoj

2l/2 na Boiit daleke 1971. kad su se nakon dugia uremena

.castali Ernest Kiirosklnyi i Milan Grakali(. U ouom o'curtu

autor gouori o suom uelikom graditeljskom uzoru.

Znameniti zagrebadki graditelj gitara Emest Kcircisk6nyi ro-
den je26. veljade 1911. u Zagrebt, kao tre6e dijete u obitelji
Ervina Kcircisk6nyija i Emilije rodene Smai6. Otac mu je bio
financijski dinovnik, majka domaiica.Livieli su u sjevernom

dijelu grada ponad Ilice, u mirnoj Istarskoj ulici.

MoZemo samo nagaclati zaito mali Ernest u detmaestoj go-

dini napu5ta gimnaziju i prelazi u stolarski zanat umjet-

nidkom stolaru Josipu Schifferu u Zagrebu. Po zavrietku
trogodiSnjeg naukovanja, Zele6i ste6i dodatne vjeitine, pri-
javljuje se u firmu Lcivinger na dvogodiinju praksu kao

rezbar. Na nesreiu, firma je u meiluvremenu propala te se

vrada svojem stolaru kod kojega ostaje do odsluZenja vojnog
roka 1931. godine. Po povratku radi opet kod svog majstora

kao stolarski pomodnik sve do svog osamostaljenja u travnju
1938. Thda je, naime, poloZio majstorski ispit za stolara te

otvorio samostalni obrt u Ilici 107.

Nije poznato kada je Emest Kcircisk6nyi nadinio svoju prvu
gitaru. Prema vlastitom kazivanju, joi za vrijeme naukovanja

za stolara, na zadnjoj stranici tiskanog prirudnika pronaiaoje
dodatak >za napredne naudnike: izradite Spanjolsku gitaru<

koji ga je zaintrigirao. Tko mu je mogao pomo6i savjetom? U
ono vrijeme, alfa i omega liuterije bio je Franjo Schneider,

graditelj violina i vrlo uspjeian poslovni dovjek, vlasnik
najve6e tvomice glazbala u tadadnjoj kraljevini Jugoslaviji. U
njegovu katalogu vidimo da su se proizvodile gitare, me-

clutim ne i klasidne ipanjolke. Mnogo kasnije, Franjo Schnei-

der bit 6e Emestu u komisiji za polaganje majstorskog ispita.

S druge strane u Zagrebu se svirala gitara. Bili su tu od

poznatijih brada Slavko i Rudolf Fumi6, Milan Grakali6, Ivo
Vuljevi6 i drugi. Slikar i gitarist amater BoZo Maleievac,
jedan od svjedoka onoga vremena, sje6ao se daje prolaze6i

Istarskom ulicom kroz otvoren prozot duo zvuke gitare (Er-

nestje vjerojatno svirao na svojoj gitari) i tog trena pomislio:
>Takvu gitaru Zelim!<, uiao i kupio jednu njegovu gitaru.

MoZemo pretpostaviti da je Emest Kcircisk6nyi podeo oz-

biltniie proizvoditi gitare 1938. godine kao obfinik stolar, u

slobodno vrijeme. K6i Slavka Fumi6a, Vi5nja Crnojevac,Ernest Korcisk6nyi u mladim danima.
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duva gitaru svog oca iz kolovoza 1938. koja nosi oznaku
opnsa 18. Posebno je uspjela gitara opus 23 iz oiujka 1939.

Nju je Ernest Kcircisk6nyi nadinio za sebe (u to je vlijeme sam

ve6 vrlo dobro svirao!). da bi je ipak potom prepustio slikarr-r

BoZi, koji.je za nju dao svoju gitaru i joi 2000 dinara. (U
svakom sludaju. sebi.je uvijek mogao nadiniti drugu !) Obje su

gitareizpalisandra, s vratom na vijak, oznaka modela: 2. Ako
je predloZak za prvi model gitare podecao iz spomenutog
prirudnika. nije li rnoZda rnodel 2 kopija gitare na kojoj je
Luisa Walker svirala pri posjetu Zagrebu 1936. godine?

Ernest Kcjrcisk6nyi se oZenio u srpnju l9'10., a deset mjeseci

kasnije odlazi, kako sam kaZe. na dobrovoljni rad u Nje-
madku, todnije u Salzburg. Neko je vrijerne dak uzimao po-

duku iz gitare kod Luise Walker.

Po svrietku rata vra6a se u Zagreb i po1a7e majstorski ispit iz
glazbalarske struke te otvelll s\oju znrmenitu radionicu u

dvoriStu Ilice 69. Radionica je neprekinuto djelovala punih
dvanaest godina, sve do listopada I 958. kad majstor odlazi na

specijalizaciju na dvije godine, opet u Njemaiku. u Mit-
tenwald i potom u Koblenz.

Poslije specijalizacije Kcirciskdnyi se vratio u Zagreb. ali ga

definitivno napuita u oZujku 1962. Nakon kra6eg borirvka u

Neunkirchenu. konadno se skrasio u gradi6u Tiiunussteinu. u

A I oj :.i.j e S e d t r : SJ r.(,$t L t n rt EntcsttL K i n ijskinl i a

Emest Kcircisk6nyi u svojoj
radionici u llici 69.

okruZju kqe je bilo dostojno njegova talenta i radi5nosti. Ra-

dio je za finnu Hopf odreclen broj kvalitetnih gitara, a uvijek
bi naiao vremena da nadini jo5 koju gitaru za sebe i maleno
trZi5te u Hrvatskoj.

Emesta sam Kcircisk6nyija upoznao 1910. u njegovu steinu u

blizini radionice. Bio ie oduievlien (to je ponovno imao u

rukama svoju gitaru broj 23 koju sam mu donio na res-

tauraciju. (BoZo Maleievac je te godine preminuo pa je gitara
ostala kod mene.) Sprijateljili smo se, te u narednim go-
dinama izmjenjivali pisma i on bi posje6ivao moju obitelj
prigodom dolaska na odmor u Stubidke Toplice. (Njegovih
sveukupno jedanaest pisama draga su mi uspomena.) Svaki
put donosio je sa sobom nekoliko novih gitara za naie mlade
gitariste. Zadnji put boravio je u Toplicama 1978.

Preminuo je na povratku doma,22. rujna 1978., od posljedica
moZdanog udara.

i

I

I

Naljepnica u gitari broj 23 iz oZujka 1939. godine.
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Naljepnica u gitari
opus 12-53 iz veljade

1958. godine.

Glava gitare broj
23 (oZuiak 1939.).

Opus Ernesta Kcircisk6nyija je nevjerojatan: broji vi5e od
3400 instrumena - to su uglavnom gitare te neito mandolina.

U pr.loj fazi, dok je bio stolar, Kcircisk6nyi je izradivao po

prilici jednu gitaru mjesedno; ukupno ih je napravio detr-
desetak do podetka rata. Taj period moZemo nazvati zlatnim
dobom zagrebadke gitaristike. Osobno smatram da je majstor
dosegnuo svoj zenit u svojim podetcima.

U drugoj fazi, kao profesionalni graditelj, Kcircisk6nyi izraduje
nevjerojatnih stotinjak gitara godiSnje. Izraclena u listopadu
1947., tercgitara za mladog Slaveka Fumiia, sina tada vei
pokojnog Slavka Fumi6a, nosi opus 120, a jedna gitara iz
veljade 1958. nosi opus l2-53. Istina, znao je imati pomo6nika,
ali dvrje gitare dedno je ipak jako puno! Znamo za dvije gitare
najbrojnijeg modela 7: jedna je na Skoli Pavla MeLrkovca,

izrailena u svibnju 1953. i nosi broj 608, druga (u vlasniStr,u
gde Ilekovii izZagreba')je iz prosinca iste godine i nosi broj
696, Sto daje osamdeset i osam gitara u sedam mjeseci ili
stotinu i pedeset gitara godi5nje! Model 7 je lagana gitara.

najdeiie iz rebrastogjervora, s tankim vratom i utisnutim (spa-

ljenim) imenom i prezimenom na prednjoj strani glave.

U tre6oj - njemadkoj - tazi kojaje trajala Sesnaest godina, Er-
nest Kcircisk6nyi je do pedekcije razvio sve svoje kvalitete:
vrhunsku spretnost uz njemadku pedanteriju i silan stva-

raladki naboj. I dalje je producirao gitare tempom od sto

primjeraka godiinje, gitare besprijekorne zanatske i umjet-
nidke razine. i recimo odmah. vrhunskih tonskih odlika, ali
moZda ne i >modernog( timbra. Dobiva se dojam da se nikad
nije posve prilagodio cedru kao mediju koji je nadomjestio

smreku. U pismu od 15. rujna 1974. javlja kako upravo

zavriavajubilamu gitaru Opus 3000, koju 6e uz ostale izloZiti
na prigodnoj izloLbi u Gcittingenu. U idu6em pismu. me-

dutim, iskreno priznaje da mu nije uspjela bai onako kako je
Zelio, unatod uloZenu trudu i znanju!

iNel* Ca :rj, inan* r:L'v;]*ke Nnk* m*1* ?r€n*na ile sc porar,Seve:ri"nc i
;a5*v!n* r:r.:.uik*rni }r*kl**$. :;ur'Ll&! da **vj*k uvjei;* nora *ba?ljati
sir* n; l;r:i:r'u, l'i*gx&* i:nd*nc ipek jeCnpn ina]-i rrr*in*na i da se *nakc
p* *l.rr*rn *b,i**jri r*i:avin***

l::in:it* :rc!*,&::.* p*x*rav* od. &en*
; lroje zcne (rrcozen,icrre)

Zavr5etak poslj ednjeg Kcircisk6nyij evog pi sma A. Sederu (12.1. 191 8.).



Radio je svaki dan od jutra do vederi s pauzom za rudak, kad
bi se odvezao autom nekoliko kilometara do svog stana.

Jedino je nedjeljom ostajao poslije n-rdka doma, odmarao se i
natipkao pokoje pismo. To moZe posvjedoditi i varaZdinski
graditelj Vlado Proskurryak koji je nekoliko mjeseci boravio
kod velikog uditelja. Joi mi je u sje6anju kako je Ernest
odlaze6i izjavio da >ide pokupiti tog Proskurnjaka dokjejoi
prilika<.

Unatod velikoj produkciji gitara. Kcircisk6nyi nije rabio kalup
zaizradu bodnica, vei ih je savijao rudno. Sam je dizajnirao i
izrailivao rozete. Posebnoje obra6ao paZnju na oblikovanje
vrata. Njegovim se gitarama nisu iskrivljavali vratovi ni na-
kon pedeset godina!

Ernest Kcircjsk6nyi Zenio se i rastavljao dva puta, a zadnjih
godina Zivio je s nevjendanom supl-ugom Ilse Streib koja mi
je poslala obavijest o majstorovoj smrti. U drugom braku s

Njemicom Ivonom nije imao djece, no s prvom Zenom,
Jelenom Rojko, imao je k6er Ljubicu, kasnije udatu Judni6.
roctenu 1943. u Zagrebu, kojoj zahvaljujemo ve6inu bio-
grafskih podataka.

O ugledu Ernesta Kcircisk6nyija najbolje govori jedna slatka
glasina koja je joi za njegova iivota kolala unutar Muzidke
naklade, po kojoj je Andr6s Segovija na putu u Sovjetski
Savez nakratko skoknuo u Ilicu 69 i narudio jednu gitaru.
Nedostaje jedino detalj je li se radilo o kodiji ili mercedesul

Naravno, Kdrcisk6nyi je pridu s osmijehom demantirao.

Danas, nakon toliko godina, uvidamo vrijednost i velidinu
Emesta Kcircisk6nyija. Pojavi li se na sajmu antikviteta, jedan

Kereikenjin postiZe najve6u cijenu, a u Dalmaciji se sanjaju
Kereitinijeue mandoline. Oni koji su svojedobno prodali nje-
gova glazbala, mogu sada Zaliti. Nije se jednom dogodilo da
je >gromoglasna. i skupa gitara nekog >majstora< nakon par

Aloi:i.j e Sede r: S.t ETANJ L tt(l Enrc.\ttL Kdriiskintijtt

Ernest Kcircisk6nyi u zrelim godinama.

godina zauvijek utihnula. Iako su ga se profesionalci listom
odrekli, mnogobrojni irmateri, meclutim, uZivaju i dalje u
trajnim djelima toga skromnog, plemenitog i beskajno ra-
diinoga gospodina.
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.,, ,,.,'t',,kst koji slijedi prenosimo, s dopuitenjem autora, iz
: ;::, iasopi,r.T Textos do Brasil, 12, gdje.je bio obiauljen pod
'':'" naslouom O violSo do Brasil depois de Villa-Lobos.

Brazilski glazbeni identitet nezamisliv je bez gitare koja, ne

bez razloga, uz nogomet i kavu, predstavlja neotudivi dio
socio-kultume slike Brazila. Glazbala iz porodice gitare u tu

zemlju donose isusovci, koristedi se njima u svom kate-

hetskom radu. Prema Jos6u Ramosu Tinhordou. "u svim
primjercima urbanih Sesnaestostoljetnih solo-popijevki kao

prateii instrument javlja se gitara<. Tako je gitara nazodna

ve6 u samome zadetku brazilskog kulturnog identiteta.

No njezinje razvolni putkrivudav. U svom sadalnjem obliku
gitara je, naime, proizvod devetnaestog stolje6a. Glazbala 5to

su ih donijeli isusovci bila su vjerojatno vihuele,l lutnje i
porlugalske gitare.2 Ti 6e instrumenti, u pojednostavnjenome

obliku, poslije postati barokne gitare. Njih 6e u unutrainjost
Brazlla donijeti prvi istraZivadi tog podrudja, tako da 6e

barokna gitara uskoro postati u pravome smislu rijedi nacio-

nalno folklomo glazbalo odnosno portugalska gitara bra-
zilske unutrainjosti. To 6e pak (slidno kao u Spanjolskoj), u

sprezi s izrazttimkulturoloikim jazom meclu dru5tvenim sta-

leZima tijekom razdoblja Brazilskog catstva,'' stigmatizirati
gitaru kao manje vrijedno glazbalo, tipidno za priprosti svijet
i ulidne svirade - glazbalo potpuno opredno glasoviru kalo

statusnom simbolu imudnijih gradanskih obitelji.

Kako to uostalom svjedode i Uspomene milicijskog nared-

nika,a sve do srecline devetnaestog stolje6a vladala je stano-

Fabio Zanon
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Chanterelle

Suvremeno izdanje Pernambucove glazbe

1 Vihuelaje tip renesansnog ipanjolskog iesteroZidanog glazbala oblikom slidnog gitari.
2 

Portugalska gitara (Pofiugalc ij ,7sy11pi6la) naziv je glazbala slidna klasidnoj gitari, od koje se razlikuje velidinom (manj a je) i brojem Zica (ima pet i li

iest dvostrukih metalnih Zica).
t Tj. o.1 1822. do 1889.

'Ri1.d.1" o romanu glasovitog brazilskog romanopisca iz razcloblja romanitzma Manuela Ant6nia de Almeide (Rio de Janeiro, 1831. parobrod

>Hermes<. obala pokrajine Rio. I 861.). Roman je na hrvatski preveo Josip Tabak, a objavila ga je Matica hrvatska godine 1962.
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Heitor Mllii-Lobos

vita zbrka oko >portugalske< i rkiasidne< gitare, no poshje
1850. posve se iskristalizirala razlika izmedu portugalske
gitare, kao glazbala karakteristidnog za brazilsku unutra(njost,
i klasidne ili francuske gitare (kako su je nazivali u rio-
-de-janeirskim glazbenim podetnicama). kao glazbala koje se

najvi5e koristilo u pratryi starogradskih popijevki. Sve do tog
vremena ne postoji posebna literatura za taj inslrument ob-
javljena na podrudju Brazila. Postojeii primjerci napisuni su

za glasovir, i to nedvo.jbeno zbog toga jer nrje bilo glazbeno
pismenih gitarista.

Gitaru su, kao bosso corltitTno, prer-rzeli i pn'i brazilsk glaz-
beni sastavi specijalizirani za izvodenje starogradskih popi-
jevki, a lo( glas koji ju je pratio spominje i Lima Bilrretor u

svojim romanima. Prvi ozbiljni braniteiji gitare kao kon-
certnog glazbala, poput inZenjera Clementina Lisboe. suca

Itabaiane i profesora Alfreda lmenesa. morali su junadki

Ftibio Zunon: Bn.tztt.st<A glu1bu :cr gitaru nakon Ville-Lobosa

podnositi ismijavanje publike kad bi se, primjerice, pojavili u
klubu >Mozart< gl;rzbenom sredi5tu elite u Rio de Janeiru.

Prve solistidke koncerte na gitari na podrudju Brazila (o
kojirra postoje pouzdana pisana svjedodanstva) odrZao je
kubanski gitarist Gil Orozco godine 1904. Ti koncerri nisu
privukli znzrtniju pozornost publike, no pretpostavlja se da je
u to dobar vei postojala ozbiljna glazbena poduka iz klasidne
gitare budu6i da Villa-Lobos navodi kako je gitaru udio iz
glazbene podetnice Spanjolczi Dionisia Aguada ( 1784.-l 8ut9.).

Zanirdjivo je da dovjek kojega se moZe smatrati prr,,im bra-
zilskim koncertnim glazbenikom Am6rico Jacomino, zvan
>Canhoto<6 (1389.-1928.) nije znao ditati nob. Stoviie.
gitaru je svirao naopadke, no redoslijed Zica pritom je bio
pravilan. Canhoto je bio sin Talijani, ito samo po sebi govori
o dotad neviclenoj popularnosti koju je gitara uZivala meClu

useljenidkim radnidkim staleZom. Nije sludajno da su se

graditelji gitara. kao ito su primjerice Di Giorgio, Del Vec-
chio i Giannini, trajno nastanili u Brazilu te da je njihova
urr-rjetnidka cljelatnost kroz svega nekoliko desetljeia prerasla
u serijsku proizvodnjr-r -elazbala. Gitara je, medutim, i dalje
bila ismijavana u tisku, poglavito putem karikatura, i to
usprkos golemu uspjehu koji su mealu narodom uZivali gi-
taristi-skladatelji, poput Jodoa Pemambuca (1883. 1941.).

Preokret slijedi 1916., kada glazbenog kritidara lista O Estado de

Sdo Paulo posve osvaja umjetnost tada izrazito uglednog parag-

vqskog skladatelja i virluoza Agustina Barriosa (1885. 1944.),
nastanjena u Brazilu. Iste godine u Kazaliinoj i glazbenoj aka-
demijiT s izvanrednim se uspjehom predstavlja i Canhoto.

Upravo tim koncertom Am6rico Jacomino osvaja sio-paul-
sku elitu. razbijajLr6i tako predrasude 5to su spredavale razvoj
glazbe za gitaru.

Od tada tisak u Sio Paulu i Rio de Janeim -qitaru podinje
smatrati koncertnim gliizbalom, velidaj u6i Barriosa. Canhota
i Spanjolku Josefinu Robledir. Tiirreginu udenicu, koja je
takocler godinama Zivjela u Brazilu.

MoZda je neobidno, ali je dinjenica da gitara kao koncertno
glazbaio joi uvijek nije doZivjeia stoti roclendan u Brazilu, ito
vulkansku osobnost Heitora Ville-Lobosa (1887. 1959.) dini
joi posebnrjom. Splet socio-kr-rltumih okolnosti doveo je do
toga da njegovo glazbalo za javnost bude violondelo, dok je
gitaru koristio samo kao sporedni laboratorij, kako bi prodro
u krugove koji su njegovali starogradsku popijevku. Najveii
dio djela ito ih je skladao prije 1920. izgubio se, dok je Sairz
P op u l a r B ras il e ira ( P op ularnu b razil s ka s ui tcL, 19 1 2.-1923,')
objavljena (bez autorova znanja) tek nekoliko desetljeia pos-
lije u Francuskoj. Rijed je o skladbi karakteristidnoj za to
glazbeno razdoblje, u kojoj nije posve jasna granica izmedu
klasidnog idioma i obliki narodnog plesa.

t Atbnso Henriques de Lima Ban eto ( Rio de Janeiro. I 88 L id. 1922.) jedan je ocl najpoznatij ih brazilskih romanopisaca realistidkog razdoblj a

6 U prijevoclu: I,jevak.
I Conservat6rio Dramiitico e Musical.
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Ma kako originalnom i obe6avaju6om izgledala prva stva-

ralaika faza Viile-Lobosa (do 1922.), u njoj se ipak uodava

jasna estetska prijelomnica, podudarna s autorovirn borav-

kom u Parizu dvadesetih godina proiloga stolje6a. Pritom.
meclutim, valja napomenuti kako je rijed o pqavi koja se

rnoZe uoditi i u tlmgih onoclobnih skladatelja nacionalnog

usrnjerenja. iini se da su udaljenost i receptivnost nove sre-

dine Villi-LobosrL omogudili ostr,ariti sintezu pragmatidnog

svjetonazora, koji prihvada snaZne izvanjske uqecqe po mo-

delu samoostvarena prorodanstva u koloriiziranoj kulturi. i

idealiziranog svjetonazora rousseauovske proveni.iencije. u

kojemu je skladatelj clobri divljak kojega kvare ti isti utjecrji.
Neobidan glrizbeni riiz pod imenom Chorcs (Sentintentulne

skladbe), zbirka autorovih najve6ih gliisovirskih skladbi. i 12

Estudo.s 1soro. uioltio (Ducmaest eticLa z,ct gitaru'). skladanih

1929., nalzreliji su plodovi spomenute sinteze.

lzvodenje tih djela u skudenu kontekstu brazilske klasidne

gitare dvadesetih godina proiloga stolje6a bilo bi, nllrrrvn(),

posve nezamislivo. Ma koiike da su bile nesr-Lglasice izmedtt

Ville-Lobosa i prvaka gitarskih virtuoza clvadesetog stolje6a

U prrjevodu: Objeienjak.

Skladateljent ko.ji.je nqviie pridonio ukiclanju granica izrredr.r klasidne i kvalitctne narodne gliLzbe

Andr6sa Segovije (kojemu su posve6ene navedene etide),
jedno je nedvojbeno: na skladanje glazbenog niza uspore-

divog s velikim ciklusima etida za glasovir ili violinu, Villu-
-Lobosa zasigumo je potaklo nasluiivanje prikrivenih mo-
guinosti gitare, kao i Segovij ina izvanredna mo6 u vjerrv rnj a.

Nije pretjerano re6i cla Duanoest etidtt tine razdjelnicu u
povijesti gitare. Od svih skladatelja ito su skladali nadahnuti
virtuoznoi6u Segovije, Mlla-Lobos je jedini iz prve ruke
poznavao tehnidke mogu6nosti instrumenta u pogledu obli-
kovanja individualnog jezika koji ukljuduje rasko5ntL har-
rnonijsku piiletu i kompromis s inovacijorn u glazbenome
diskursu. Dokaz vizionarske kakvo6e tih djela jest dinjenica
daje brazilski skladatelj sve do I 947. dekao njihovo uvr5tenje
u Se-eovijin l'epertoar. odnosno dinjenica da je rijed o sklad-
bama koje su objavljene tek i953. U tom medurazdoblju
Mlla-Lobos se konadno vratio u Brazil, pri demu je u njegovu
glazbenome jeziku doilo do zaokreta u pravcu strrnovitog
pozitivistidkog i neoklasidnog konzervativizma koji se moZe

r-roditi u ciklusu 5 Prelildios (Pet preludija, 1940.).

Ostavitinu Ville-Lobosa mladi skladatelj ski naraitaji doZiv-
ljavaju i kao blagoslov i kao prokletstvo. Njegovi Preludiji i
Etide ubrajajr-i se metlu najpopularnija gitarska diela dva-
deseto-u stolje6a. lzvode ih podetnici i virtuozi, a doZivjela su

stotine izdanja. Villa-Lobosov Cortcerto para uioLtio e orclu-

estro (Koncert zo gitaru i orkestar) iz 1951. jedno je od

rijetkih brazilskih djela - moZda dak i jedino - koje ima
osigurano rnjesto na meclunarodnom repertoaru glazbe za

gitaru. Zbog straha od epigonstva, mogudnosti medunarod-

nog priznanja koje se otvaraju nekom brazilskom skladatelju

mogu. meilutim, biti i snaZna preprekii u skladateljskom radu.

Tome valja dodati i dinjenicu da je na ozbiljniju brazilsku
gitarsku kulruru (kad je u pitanju klasidna gitara) trebalo dekati
joi nekoliko desetlje6a. Glazbeni profil Barriosa ili Canhota

nije bio dovoljno klasidan za umjetnidki projekt Ville-Lobosa,

dok se doprinos prolesora, kao Sto je primjerice Attilio Ber-
nardini ( 188u.-1975.), znadajanije osjetio na podrudju popu-

larne gitarske glazbe. Tridesetih, detrdesetih i pedesetih godina

proiloga stolje6a postllpno dolazi do tzraLala razlika izmedu

koncertne i narodne gitare. Neki od najdalekovidnijih gltz-
benika, poput Dilermanda Rejsa (1916.-1911 .). Anibala Au-
gusta Sar-dinhe zvanog >Garoto<<S (l915.-1955.) i Laurinda cle

Almeide (1917.-1995.), gotovo svu svoju glazbenu karijeru
podreduju radijskoj eri, stvaraju6i iirok serenadni repetloar
(Dilermando), ugradujuii izvjesne impresionistidke elemente

u onodobnu popultunu brazilsku glazbu (Gtrroto) ili pak dje-

luju6i kao jazz-glazbenici u SAD-u (Laurindo).

Usprkos stanovitim ogranidenjima kad je u pitanju klasidna

gitara. ti su se veliki umjetnici uvelike zbllLlh s Radam6som

Gnatallijem ( 1906. 1988.),e premijerno izvevii neka njegova



djela. Gnatalli je tako stvorio najve6i i najznadaniji gitarski
opus druge polovice dvadesetog stoljeia, ukljuduju6i i pet
koncerata za gitartt i orkestar (nastalih 1952., 1953., 1955.,

1961. i 1968. godine). SnaZna podrika Sto ju je kasnije
dobivaro od izvodada klasidne gitarske glazbe urodila je raz-
granatim skladateljskim opusom u koji ulaze i znadajna djela
za gitaru, kao Sto su, primjerice, BrasiLiana n3 13, Suite
(Suita), l0 Estudos (Deset etida),3 Estudos de Concerto (Tri
koncertne etide) i Alma BrasiLeira (Bra1ilska duia). Gna-
tallijeva ostavitina obuhva6a i komornu glazbu: suitu Rel-
ratos (Portretl) - za dvije gitare, Sonatinu za flaut:u i gitaru,
Sonatu za violondelo i gitaru, Sonatu za violondelo i dvije
gitare, kao i mnogobrojne obrade koncerata za gitaru i ko-
morni orkestar. Gitarski opus Radam6sa Gnatallija posjedu.le

sva pozitivna i negativna obiljeZja autorova djela u cjelini:
izvrstan instrumentalni zapis, neodekivana harmonij ska rje-
Senja i svjeZinu nadahnu6a, ali, jednako tako, i oditi ne-

dostatak strpljenja u zavrinoj fazi dotidnog djela, te somnam-
bulistidki i gotovo improvizatorski karakter pojedine skladbe
(koji, promatran iz odreclene perspektive, moZe prije biti
prednost negoli nedostatak). Pritom valja naglasiti kako je
poshje opusa Ville-Lobosa, u inozemstvu najviSe cijenjen i

izvoalen upravo Gnatallijev opus.

Veiina navedenih skladatelja djelovala je u vei spomenutoj
radijskoj eri. S jedne strane radio je, kroz glazbeni ukus,

oslabio klasne razlike, preobrazivii klase u bezlidnu masu

zvanu sluiateljstvo - masu koja je bez ikakvih predrasuda

bila spremna sluXati gitiiru (pa je tako, primjerice, godine

1928. zanimanje za to glazbalo naraslo do te mjere da se u Rio
de Janeiru pojavio dasopis O Violdo Gitara). S druge pak

strane, joi uvijek je nedostajala ftola koja bi omogu6ila
pojavu znadajnijeg broja gitarskih koncertanata koji bi po-

punili prazninu Sto su je tek povremeno popunjavali strani

umjetnici, poput Regina Sainza de la Maze, Andr6sa Segovije
(podev5i od 1937.) i Abela Carlevara (detrdesetih godina

proiloga stolje6a).

Tu Skolu razvio je Urugvajac Isaias Srivio ( 1902.-1977.), koji
se tridesetih godina nastanio u Sdo Paulu. Srivio je bio os-

rednji koncertant, ali jezato kao profesor bio krajnje predan,

bave6i se ujedno skladateljskim radom. Iza sebe je ostavio

stotinu originalnih djela za gitaru, od kojih se neka, poput

Batucade (Bubryaua) iz Cenas Brasileiras (Brozilski prizori'),
izvode i danas. Odigrao je znadajnu uloglr u promoviranju
gitare medu pripadnicima brazilskog glazbenog >establish-

menta<<, objavio desetke podetnica i glazbenih obrada, te
odgojio naraitaje gitarista koji 6e uskoro postati profesori u
svim ve6im brazilskim gradovima, ukljudujuii i rio-de-ja-
neirskog profesora Antonia Rebella (1902.-1965.). Sdvio je
zasllian i za otvaranje tedaja gitare u brazilskim glazbenim

Skolama. a potom (neposredno prije smrti) i na sveudili5tima.

Ftibio Ztutott: BRA71t..\K.) gl(1a.bu :a gitto u nukon Vil[e Lobosa

s Gnatalli

Nije se opirao prirodnoj sklonosti brazilske gitare prema

crossoueru, pa se tako meclu njegove udenike ubrajaju ne

samo Lufs Bonfii ili Toquinho, nego i Carlos Barbosa Lima.

Odnos Sdvia prema skladateijima-simfbnidarima bio je do-
nekle nedoreden. Njihova naobrazba nije, naime. i5la u prilog
skladanju orkestralne glazbe s gitarom kao solistidkim glaz-

balom, na demu je dvadesetih godina insistirao Segovia,
uvelike utjeduii na opus Ponceer ili Turine. Primjer pak Mlle-
-Lobosa pokazao se nedostiZnim, dok se nedovoljno ozbiljan
pristup gitari s podetka dvadesetog stolje6a uvelike odrazio
na odnos koji 6e prema tom glazbalu zavladati detrdesetih i
pedesetih godina. Uzmemo li pritom u obzir nemilost u koju
je nacionalno obiljeZena estetika zapala poslije revolucije
1964.,bit 6e nam jasnije zaito su djela Camarga Guarnieria,
Lorenza Fernandeza i Francisca Mignonea tako teiko dos-

pijevala na meilunarodni gitarski repertoar.

S obzirom na svoj besprijekoran artizam i konciznost, skla-

datelj Camargo Guarnieri (1907.-1993.) bio bi idealan nas-

tavljad Ville-Lobosa, no u zbilji se to ipak nije dogodilo.
Razlog tome valja potraZiti u dinjenici da se Guarnieri nije
usudio uhvatiti u koitac s perfekcionistidkim pristupom gitar-
skoj glazbi pa njegov jedim Ponteior0 za gitaru iz 1944.

l0 Brazilska instmmentalna sklaclba slobodna oblika (pisana za Zidana glazbala).



(posve6en Carlevaru) nema onu karizmu koju imaju gla-
sovirska djela tog autora. Premdar kompozici.jski savriene.
Guarnierijeve 3 Estudos (Tri etide: br. l-1958.; br.2 i 3

-1982.) krajnje su potiStene i ezoteridne, namijenjene is-
kljudivo in'azito intelektualno baZdarenim izvoiladima. Mno-
go su simpatidniji Dois Vcrlsas-choru (Dua sentimentolna
ualcera,1954. odnosno 1986.), no kakoje to ve6 obidaj u
Guamierija, drugi od njih joi uop6e nije ni objitvljen. Lorenzo
Femandez (1897.-1948.) bio je joi manje dareZljiv: ostavio
je tek mali, gotovo beznadajni Prelfidio (PreLudij. 1912.) t
gitarsku obradu glasovirske skladbe VeLhtt Modinhtt (StarcL

serenada,1838.),rr posve6ene Segoviji, koja se desto svira
kao koncertni dodatak (>bis").

Zarazliku od upravo razodaravaju6e malena gitarskog opusa

brazil skih glazbenih velikana nacionalnog usmjerenja, skla-
datelj Francisco Mignone ( I 897.-1986.) podario je brazilskoj
glazbi prilidno velik broj skladbi za gitaru. Njegovi prvi
skladateijski pokuiaji namijenjeni tom glazbalu bili su kraj-
nje skromni, sve dok 1970. nije skladao cilhs 12 Vtrlsas

(Duanaest ualcera) u svim molskim tonalitetima, kao i 12

E.studos (Duanaest etida). Rije( je o ciklusu koji, prernda

liJen preporodnog Zara Ville-Lobosa, zauznna gotovo jed-

nako visoko mjesto u brazilskom gitarskom repefioaru kao i
djelo spomenutog skladatelja. i to zahvaljuju6i pleciznosti

zapisa, inventivnosti glazbenog tretmana i raznolikosti um-

.jetnidkog izridaja. Mignoneovo gotovo posvemalnje izbi-
vanje s meClunarodne muzidke pozornice prolazne je rtarlvi
budu6i da nijedno drugo djelo nacionalne Skole ne zasluZuje

veiu pozornost. Isto se moZe re6i i z.tt Concerto pora uioldo e

orquestra (Koncert za gitarlt i orkestar, 1916.). vjerojatno

najbolje koncipirano brazilsko djelo te vrste koje, meilutim.
do sada nije u potpunosti vrednovano buduii dajejoi uvijek
u rukopisu. Dva kratka gl;izbena komada - Cangdo Bru-
sileira (Brttzilska popijeukt, 1970.') i lenda Sertanejct (I'egendct

iz braz,ilske unutro.injosti, 1982.) kompietiraju krajnje za-

nimljiv Mignoneclv gitarski opus.

Mignoneova strast za gitarom (u njegovu posljednjem stva-

raladkom razdoblju) velikim dijelomproizlazi iz dinjenice da

u to vrijeme u Brazilu dolazi do profesionalizacije podu-

davanja spomenutog glazbala. Sezdesete i sedamdesete godi-
ne obiljeZene su ne samo izvanrednom eskpanzijom poduke

iz tzv. naroclne gitarel2 (uzrokovane pojavom novog vala

brazilske popularne glazbel3), nego i u me[luvremenu konso-

lidiranom medunarodnom karijerom novog glazbenog na-

raitaja: Carlosa Barbose Lime (r. 1941.), Turfbia Santosa (r.

1940.). S6rgia (r. 1948.) i Eduarda (r. 1919.') Abreua, S6rgia (r.

1952.) i Odaira (r. 1956.) Assada te, neito kasnije. Marcela

Kayatha (r. 1964.). Percepcija Brazila kao zemlje gitrre uve-

Francisco Mignone

like se duguje upravo spomenutim dvama dimbenicima koji
su podjednako udecali i na nacionalnu glazbenu pozornicu.

Na toj se pozornici u to doba pojavljuje nov nara5taj glaz-

benih pedagoga meclu kojirna se posebno istidu Henrique
Pinto (r. 1941.) i Jodacil Damasceno (r.1929.).

Uz Isaiasa Siivia, spomenuti su gitaristi bili uzor ditavom
naraltaju nacionalno usmjerenih skladatelja koji su iza sebe

ostavili znadajna (premda tek usput stvarana) djela za gituru,

kao ito su, primjerice, Mosctico (Moz.aik) Jos6a Vieire Bran-

daoa (1911.-2002.): Bach-Rex i Homenogem n Villtt-Lobos
( U p o i as t Vi l l i - Lrfi os u') Waltera B rrle-Marxa ( 1 902.- 1 99 1 .) ;

Corte.jo e Diuertimento (Uduaranje i :ttbuuu) Souze Lime
(1898. 1982.);1 Prelfulio.s (Ceriri preludijtt), Ponteio i Tttc-

c'atina Line Pires de Campos (1918. 2003.). Zbog njihova
znadenja u glazbenom Zivotu Brazila svakako treba spome-

nuti i tri vei preminula skladatelja: Cleiudia Santora
(1919.-1989.), u d!1oj je glazbenoj ostilvitini jedan Estirdio

Rijed je zapravo o jednom od stavaka iz Segunda SLtite lJrusileira (Dntgt hrozil.skcr suitcil.

Portugalski: uil t ldct popular.

Tzl. bos.sa noucL.
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il-

(Etida), jedan Prelfidio (Preludij) i Fantasia Sul Amtrica
( Juinoameriika fantttzijcrl; Theodora Nogueiru (1913.-2002.),

autora golema opusa koji, izmealu ostalog, ukljuduje i 6 Brct-

silianas (Sest braTilskih sktadbi'), 5 Valsas-Choro (Pet sen-

timentalnih uctlcera),4 Serestas (Cetiri serenade'), I2 Impro-
uisos (Duanaest improuizacija), i Concertino para uioldo e

orquestra (Mali koncert at gitaru i orkestar) te C6sara Gu-
emt-Peixea ( 1 9 I 4. 1993.), attora 6 B reu e s ( S e st c ij e lih nota),
I0 Ltidicas (Deset ialjiuih skladbi),1 Prelfidios (Cetiri pre-
Iudija') i prve brazilske sonate za gitaru (Sonatct para uioldo)
iz 1969., iztzetno darovita djela nastala u autorovoj narod-
njaikoj skJadate lj skoj lazi.

Godine vojne diktature dovele su do dramatidnih promjena u
glazbenome Zivotu Brazila. SnaZno sputavanje slobode izra-
Lavanja prisililo je umjetnike i intelektualce na drastidne

reakcije. Skladatelji koji su podrZavali tada5nju vlast nisu
uspjeli uvjeriti nadleZne institucije u nuZnost stalnoga razvoja
glazbenog odgoja, zbog dega sujavno prozvani nakon demo-
kratskih promjena osamdesetih godina. Ve6ina skladatelja
protivnih vladaju6em reZimu odala se nastavnoj rutini na

raznim sveudiliStima, slijede6i ameridki obrazac prema kojemu
je rad u sveudiliSnoj nastavi naprosto nespojiv sa svaki-

dadnjicom profesionalnog skladatelja i ohrabruju6i sklada-

teljske tehnike koje su nerijetko mogli dekodirati samo nji-
hovi kolege. U isto vrijeme, aktivno sudjelovanje pjevada r

skladatelja brazilske popularne glazbe u procesu demokra-

tizac4e dovelo je do potiskivanja skladatelja klasidne glazbe

u drugi plan, kao i do slabijeg zanimanja tiska za samu

koncerlnu produkciju, 5to 6e zacijelo biti teSko promijeniti u

skoroj budu6nosti.

Kao prirodni posrednik izmedu dva svijeta - svijeta klasidne i
svijeta narodnjadke glazbe gitara se u Brazilu odjednom

zatekla u povla5tenu poloZaju. Gitaristi poput Barbose Lime,
Turibia Santosa i dua Assad, pwotno Skolovani kao interpreti
klasidne glazbe, danas izvode djela u kojima ne postoji posve
jasna granica izmedu klasidne i suvremene brazilske instru-
mentalne glazbe. Aktivni skladatelji stvorili su nerijetko o-

predne estetidke sinekure, zavedeni jamstvom sigurne iz-
vedbe svojih gitarskih djela.

Od mladih skladatelja tzv. post-nacionalnog usmjerenja bra-

zilski su glazbeni reperloar najvi5e obogatili Marlos Nobre (r.

1939.) i Edino Krieger (.r. 1928.). Opus Marlosa Nobrea

raznorodanje i neprocjenjiva umjetnidkog dometa. U trideset

godina svog skladateljskog rada Nobre je skladao djela kao

Eto sl Momentos I-IV (Trenuci I-IV), Homenagem a Villa-
- Lobo s ( U poi ast Vilft-Lobosu), Reminis c €ncias ( Sj e tttnj a'1,

Pr6logo e Toccata (Proktg i tokata), Entrada e Tango (Pris-
tupnica i tango), Remem6rias (Ponouna sjetania) ili pak

Concerto para 2 uioldes e ()rquestra (Koncert za duije gitare i
orkestar), koja svjedode o autorovoj snaZnoj imaginaciji i na

Ftil:io kLnon: BmzttsKa g,laaba ao ilitdru rukon Ville'Lobosa

temelju kojih ga opravdano smatraju nasljednikom Ville-
-Lobosa, poglavito zahvaljuju6i preciznom glazbenom
rukopisu, robustnoj instrumentalizaciji i savrienoj ravnoteZi
izmeclu lokalnog kolorita i potrebe za oblikovnim scenarijem
ve(ih razmjera. Velika tehnidka zahtjevnost njegova glaz-
benog stvaralaitva pokazala se kao oteZavajuia okolnost pa
je Nobre izvan svoje zemlje viSe cijenjen negoli izvoden.
Rijed je, medutim, o okolnosti koju treba nadi6i u korist
Nobreovih vrhunskih djela 5to zasigurno zasluZuju bezuv-
jetnu pozornost. Znatno ve6i uspjeh od Nobrea postigao je
Edino Krieger skladbom Ritmata (1974.), ali i nekim svojim
najnovijim djelima, kao 5to su primjerice Passacaglia in
Memoriam Fred Scltneiter ili Concerto pctra 2 uiol1es e orqu-
estra (Koncert za duije gitare i orkestar). Veliko zanimanje
vlada i za kvantitativno ne bai reprezentativan opus Osvalda
Lacerde (r. 1927.), autora triju upravo darobnih skladbil. Moda
Paulista (Sdo-paulska moda'), Ponteb i Valsa Choro (Sen-

timentalni ualcer). U spomenuti glazbeni naraitaj post-nacio-
nalnog usmjerenja ubraja se i Ronaldo Miranda (r. 1941.),

drja je Appassionata stekla veliki meilunarodni ugled, ali i
Jos6 Alberto Kaplan (r. 1935.), autor Sonatine, odnosno S6rgio

Vasconcelos Corda (r. 1934.), dije istoimeno djelo,la kao i
Concerto (Koncert), slidno kao skladbe iz Kaplanova opusa,

pokazuje veliko majstorstvo u fakturi glazbenog tkiva.

Sirok spektar estetskih mogu6nosti pokriva i skladateljski rad
nezavisnih skladatelja, prilagoden konkretnim izvodadima.
Tako je, primjerice, Almeida Prado (r. 1943.) stvorio dva
eksperimentalna djela za gitaru u kojima se poigrava zvu-
kom, kao ito je to ranije udinio u Cttrtas Celestes (Nebeska

pismal, namijenjenim glasovirskoj izvedbi. Rrjed je o djelima
Liure pour Six Cordes (Knjigct za iest iica) i Pctrtrait de

Dagoberto ( Portret Dago be rta'), posveienim sdo-paulskom
gitaristu sa stalnim boravkom u Svicarskoj - Dagobertu Lin-
haresu. Posve je drukdije naravi Pradova Sonatct koja oscilira
izmedu prokofjevljevske energidnosti i raspojasanog nacio-

nalizma. Drugi izrazito plodan skladatelj glazbe za gitaru jest

Ricardo Tacuchian (r. 1939.), dije se stvaralaitvo kre6e u
rasponu od urbanog narodnja5tva t Strie Rio de Janeiro
(Rio-de-janeirski niz) i Imagem Carioca para I uioldes (Rio-
-de-janeirska ,slika za tetiri gitare), do zvudnog eksperi-
mentalizma u Lfidicas (Satjiue sktadbe) i dvama Impulsos
pora dois uioldes (ImpuLsi z.a duije gitare). Uporaba ne-

konvencionalnih tehnika karakterizira i djelo Sigfts Jorgea

Antunesa (r. 1942.) odnosno Estirdio n." I para uioldo e

narrador (Etida br. I z.a gitaru i pripouiedata) Rodolfa Co-
elha de Souze (r. 1952.). Polisemija je pak dovela do stvaranja
djelaza kojim ni danas ne prestaju posezati razni izvodadi:

Que Trata de Espaiia Willyja Corde de Oliveire (r. 1938.).

Mnoitvo lokalnih glazbenih interpreta, kao i odite prednosti

ryihove suradnje sa skladateljima koji se jo5 nisu do kraja

14 Sonatina.
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afirmirali, stvorili su prostor za bogatu, Zivahnu i teiko pro-

cjenjivu glazbenu djeiatnost. Ja 6u, meilutin-r, usprkos tome
izdvojiti detiri skladatelja roclena poslije J960., koji u pot-
punosti zadovoljavaju uvjete za t-neclunarodnu recepcijn svog

stvaralaitva. Prvi je Alexandre de Faria (r. 1972.), dija je
Enttnrkt 1997. nagradena prvom nagradom na medunarod-

nom natjecanju skladatelja >Andr6s Segovia<. Podevii od te
gocline Faritr stvara djela izrazite teatralnosti, sa stanovitim

elementima minimalistidke umjetnosti - djela obiljeZena kraj-
nje osobnim glazbenim rasudivanjem i potpunom beskom-
promisnoi6r-r izraza'. Prelficlio n.o I Ollns de wna Lembrctnqa

(Preludij hr I - Oti jedne u.spctrnene). Prelfidb n.'2 - Death of
De,sire (Preludij br 2 Sntrt !.tLclnje). Njima valja dodati i dva

koncerla za gitaru i orkestar, od kojih je dmgi - Mikulou
doZivio dotad neviilen uspjeh tijekom praizvedbe u Republici

Ceikoj. Sljede6i je sklaclatelj Artur Kiimpela (r. 1960.), diji su

Danqas Percussiuu,s (Perkusioni plesoui), karakteristidni po

specifidnoj ritmidkoj modulaciji, nagracleni na mealllnarodnom

natjecanju u Venezueli. Fanji i Kampeli treba pribrojiti joi
dvojicu skladatelja rodenih poslije 1960: Alexandrea Eisen-
berya (r. 1966.). autora ambicioznih, tradicijom proZetih pro-
jekata (s naglaskom na glazbenoj formi), kao Sto su. primjerice,
Prelfidio, Corttl e Fuga (Preludij, koral i.fuga) tli PentologicL
(Pentaktgija'), te Marcusa Siqueiru (r. 1911.), skladatelja s

osobito razvijenim sluhonr za instmmentalni kolorit, 5to je,

uostalom, posebno uodljivo u njegovim skladbama Impromptu
Frctgile, hnpromptu M6bile i1i Elegia e Vuo, dok Siqueirin
koncert za gitauu. hruiu, celestu i dva komoma orkestra. pod
naslovom Hoquetus, Ecos, Espelhos (Hoquetus, jeke, ogle-
dala'), jo( uvijek deka praizvedbu. Uz dosad navedene, mogli
bi se izdvojitijoi neki autori visoke glazbene kakvode koji su

tek sporadidno skladali za gitaru. Takvi su, primjerice, Mikhail
Malt (r. 1957.), koji se proslavio djelom Lambda 3.99 (za

gitaru i radunalno zvukovlje); Achille Picchi (r. 1957.), drji je
glazbeni izraz neito konvencionalniji (podsje6aju6i na B6lu
Bafi6ka), kao 5to se vidi iz djelA Prelitdio, Valsa e Finale
(Prcludij, uolcer iJtnale), odnosno 3 Momentos Podticos (Tri
pjesnitka trentrtka), za gitaru i orkestar; Harry Crowl (r. 1958.),

istinski glazbeni emdit, koji je napisao Assimetrias (Asimet-

rije') re Roberlo Victorio (r. 1959.), dija su dlela Tetrakti.s

(Tetraktisa') i Concerto para uioldo, flauta e orquestrct (Kon-

ceft z.cr gitaru, flautu i orkestar). Svi ti skladatelji (osim moZda

Farije i Eisenberga) moraju se naviknuti na novi reZim u

brazilskome drultvu: na poteikode u objavljivanju, distribuciji
i snimanju svojih djela, zbog dega traZe pomoi od institucija
kao 5to su sveudiliSta ili p;rk razne udruge i festivali za suv-

remenu glazbu. Alimaciju tzvan uLeg podrudja na kojemu
djeluju. navedeni skladatelji mogu zahvaliti jedino sludaju ili
pak trajnom zanimanju glazbenih tumada.

Sretniji su oni koji djeluju na krhkoj granici izmetlu klasike,
jazza i suvremene brazilske instrumentalne glazbe. Na svijetu
danas, a osobito u Brazilu, sve viSe j;ida prava industrija
raznih clrr-ritava, f-estivala, izdavadkih i diskografskih ku6a -
industrija specijalizirana iskliudivo za klasidnu gitaru. pri

demu pod pojmom klasidni podrazumijevamo ne estetsku,

nego jedino tehnidko-instrumentalnu kategoriju. Znatnom di-
jelu publike koja konzumira spomenute kulturne dogadaje i
proizvode pritom nedostaje iira glazbena naobrazba, pogla-
vito kad je u pitanju kritidko vrednovanje suvremene glaz-

bene produkcije. Svoj prvi dodir s gitarom ljudi najdei6e
ostvaruju preko popa 17ijazza,5to osobito vrijedi za udenike i
studente, aliiza ozbiljne ljubitelje glazbe. Profil te publike
uvjetuje mealunarodnu recepciju skladatelja glazbe za giraru,

ito se moZe vidjeti na primjeru S6rgia Assada (r. 1952.) koji"
osim ito je dlan proslavljenog dua Assad, kroz posljednjih
petnaest godina uvelike sklada za gitaru. Djela kao ito su.

primjerice, Aquarelle (AkuareL), Sonata, ciklus skladbi pod

naslovom Jobinianas.ts ili pak razne skladbe za gitaristidki

Koli bisnro na hrvatski ntogli prevesti kao >Skladbe na Jobimov naiin<<. Ant6nio Carlos de Almeida Jobirn. zvan Tom (.1921 .-1991 .), ubraja se medu

najpoznatije i najpopulalnije brazilske skladatelje i pjevade dvadeseto-t stolje6a.



duro (Vit6ria Rtgia, Pinote, Recife dos Corais) redovito srl na
repertoaru studenata gitareiz svih dijelova svijeta. Isti uspjeh
postiZe i bogato, raznoliko i instrumentacijski udinkovito
glazbeno stvaralaStvo Paula Porta Alegrea (r. 1956.), Daniela
Wolffa (r. 1967 .) i Mauricia Orosca (r. 1916.).

Ono 5to ove glazbenike dijeli od tzv. narodnjadkih gitaristajest
odigledno insistiranje na vainosti glazbene forme koje proizlazi
iz njihove koncerlantre djelatnosti. Skladatelji-gitaristi koji ug-
lavnom djeluju na podrudju zabavr:re glazbe, odnosno kao pra-
tioci jazz pjevadima i1i solistima, nastoje se prikazati kao nas-

ljednici glazbene tradicije Canhota, Garota, Dilermanda Reisa ili
Badena Powella, dok im se djela, u skladu s tim nastojanjem,
uglavnom svode na populame pjesme i plesove. U inozemstvu

Fdbio Zanan: Bncznsrt g,lazba za gitaru nakon Ville-Inbosa

su ta djela, medutim, na5iroko izvodena i u koncerffrom obliku.
Medu navedenim skladateljima-gitaristima nevjerojatano velik
uspjeh doZivio je Paulo Bellinati (r. 1950.) dije su djelo Jongol6
snimili najistaknutiji svjetski solisti. Valja napomenuti da je Bel-
linatijeva glazbena uspjeinica posluZila i kao svojewstan skla-
dateljski obrazac za stotine slidnih djela. Veliki brq oboZavatelja
stekli su i neki drugi skladatelji za gitaru poput, primjerice, Marca
Pereire (r. 1955.), Celsa Machada G. 1953.) i1i Guinge (r. 1950.).

Poseban sludaj predstavlja Egberto Gismonti (r. 1944.), poz-
nat kao jedan od najve6ih suvremenih jazz glazbetlka (t
svjetskim razmjerima), no dija se djela Central GuitariVari-
ations: Hommage ii Webem svrstavaju u eksperimentalnu
koncertnu produkcrju.

Preveo N. T.
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