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Istvan Romer

Zasto vjezbati ljestvice

a prijamnim ispitima za studij gitare na Muzickoj akademiji u Zagrebu vrlo Cesto susreCemo nadarene i muzikalne

kandidate koji su ve¢ u srednjoj Skoli mnogo nastupali i prosvirali teZak i opsezan repertoar. No takvi na prvi pogled

impresivni umjetnicki dometi obi¢no su skupo placeni zaostajanjem na podrué¢ju one mehanicke, tehnicke komponente
sviranja. UoCavamo ukocenost u raznim podrucjima sviratkog aparata, od one periferne u rukama pa sve do one najteze,
sredinje, u podrudju ramenog pojasa, vrata i lica s te§kim poremecajima ravnomjerna i opustena disanja. Posljedica toga je i lose
sluSanje vlastitog sviranja. Ta pojava upozorava na to da se na nizim stupnjevima glazbenog gkolovanja nekim osnovnim
tehni¢kim elementima poklanja premalo pozornosti. Ispravljanje takvih motorickih nedostataka poslije je vrlo mukotrpno, a
ishod upitan. Ti se problemi mogu rjefavati jedino na adekvatno laganom repertoaru koji Ce studentu' omoguditi da se potpuno
usredotoéi na probleme s kojima se mora uhvatiti u koStac.
Ljestvice, glazbene strukture potpuno neutralne s obzirom na umjetnicku interpretaciju, vrlo su zahvalan supstrat za uvjezbavanje
raznih tehnickih elemenata. Studenti, gladni vrhunske i tedke literature. koji Cesto obiluju vrlo zanimljivim interpretativnim
idejama i koncepeijama, upravo ih zbog toga uglaynom nerado vjezbaju. Ako se pak viezbanju ljestvica pristupi kao svladavanju
to¢no odredenih tehnickih problema, student ¢e imati jasan cilj i bit ée ohrabren primjecujuci vlastiti napredak. 1 sam sam
relativno kasno, na visim godinama studija, poceo sustavno viezbati ljestvice. Nakon nekoliko mijeseci bio sam ugodno
iznenaden kako mi se tehnika unaprijedila‘:
Vijezbajuci ljestvice u¢imo lijevu ruku da se dobro osjeca na cijelom podrucju hvataljke, uévriéujemo polozaje i uvjezbavamo
njihovu promjenu. VjeZbamo razne kombinacije prstometa desne ruke u razli¢itim uvjetima prelaska s jedne Zice na drugu.
Raznolikim ritmickim obrascima pobolj$avamo koordinaciju obiju ruku, a brzi ljestvicni fragmenti preduvijet su za sviranje
virtuoznih pasaza. U mnogim Skolama za gitaru i zbirkama tehnickih vjezbi nalazi se velik broj upotrebljivih i korisnih varijanti
ljestvica i njihovih izvedenica, a kao jednu od najkorisnijih publikacija preporucio bih Pumping Nylon Scotta Tennanta. U ovom
Gu se ¢lanku ograniciti na neke aspekte koji sumi seu mojoj dosada¥njoj svirackoj i nastavnickoj praksi udinili priliéno vaznima.

Nekoliko op¢ih uputa

Prije svega. uvijek treba kontrolirati ispravno, uspravno sjedenje i opuStenost ramenog pojasa, vrata i lica. Pokret prsta u nekih sviraca
uvijek pobudi pokret odredenih misica lica ili vrata. Ta se veza mora prekinuti. Jesu li ruke pravilno postavljene? Budimo svjesni $to
rade noge! Je li desno bedro opusteno? Propinjemo li se na prste desne noge? Disanje uvijek mora biti prirodno, bez gréa i raznih
Sumova. Nije lose svjesno zapoceti sviranje ljestvice na izdisaj. U svakom trenutku moramo kontrolirati kvalitetu zvuka. Pazimo na to
da ljestvice ne sviramo ruznim, grubim ili nefokusiranim tonom. Na taj se nacin automatiziraju pokreti koji rezultiraju lijepim 1 ¢istim
svukom. Svaki ton mora biti u potpunosti izgovoren, prst lijeve ruke ne smije napustiti polje dok zadana notna vrijednost nije izdrzana.

! U ovom élanku pojam »studente podrazumijeva osobe koje ue svirati gitaru na svim obrazovnim stupnjevima,
% I prije nekih sedam godina, posto sam potaknut jednim Duki¢evim seminarom poteo viezbati ljestvice s prstometima koji ukljucuju palac. takoder
sam primijetio skok u tehnici.
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Pazljivo 1 realno slusanje samoga sebe prijeko je potrebno i u ljestvicama. Dinamika i boja tona takoder su elementi tehnike koji se
mogu uvjezbavati i ljestvicama. Jeste li pokusali ljestvicu zapoCeti pianissimo possibile pa kontinuiranim crescendom doéi do
najglasnije dinamike na najvisem tonu, a silazno opet postupno prema najtiSem? Ili obratno — po&eti fortissimo possibile pa uzlazno
prema najtiSem? 1li mozda poceti sul fasto i postupno micati ruku prema konjicu uzlazno, a silazno vracati ruku prema hvataljci? Ii
prvu oktavu svirati sul tasto, drugu nad rupom a tre¢u sul ponticello, s toéno odredenim tonom na kojem e se promijeniti registar?
Hocemo i svaki ton svirati samo jednom ili éemo vjeZbati tonske repeticije? Koje éemo ritmicke obrasce rabiti? Nije lode tocno
odrediti koje elemente moramo uvjeZbati kako se ne bismo izgubili u nepreglednom moru raznoraznih moguénosti.

Tempo je vrlo vazan. On nam mora omogudéiti da uvijek potpuno kontroliramo sve vaZne parametre. Ne ubrzavajmo naustrb
samokontrole! Metronom je ovdje vrlo korisna sprava. Povisujmo tempo postupno sve do one brzine u kojoj osje¢amo da jedva
uspijevamo paziti na sve $to je potrebno. Nakon izleta u taj najbrZi tempo vratimo se i utvrdimo sporiju varijantu. Iz tjedna u
tjedan opazit ¢emo, a to ¢e nas vrlo osokoliti, kako se granice pomicu, kako nam i poletni i zavrini tempo biva sve brzim.

Nekoliko uputa za lijevu ruku

Uvjet dobrog i sigurnog snalaZenja lijeve ruke na hvataljci instrumenta fiksni su poloZaji. To znaéi da moramo teZiti tome da se
prsti lijeve ruke nalaze u jednom polozaju, to jest da Cetiri prsta pokrivaju Eetiri polja. ProSirenim polozajima bolje se ne koristiti.
Pazimo na to da jagodice prstiju stoje na Zici tik do precke, da Zica bude pritisnuta dovoljno snazno da ton bude ist i jasan. Ako
nije izricit cilj viezbe, vibrato treba izbjegavati.

Poseban su problem promjene poloZaja. Ponajprije preporuc¢ujem da se poloZaji ne mijenjaju na basovskim Zicama kako bi se
izbjeglo Skripanje. Za uvjezbavanje beSumnih promjena polozaja korisnije su vjezbe iz 3. knjige tehnickih vjezbi A. Carlevara.’
Najcesca je pogreska pri promjeni poloZaja primjena prevelike energije i/ili prebrz pokret ruke. Mijenjamo i polozaj uzlazno,
dovoljno je dopustiti sili teZi da dovede sustay Saka/prsti na Zeljeno polje. Vazno je da se prilikom tog pokreta $aka ne skuplja niti
ne Siri, osim koliko je to potrebno da se prilagodi uzim odnosno §irim poljima u novom poloZaju. Pomno pripazimo na to da smo
za vrijeme promjene poloZaja opusteni, da u tom trenutku ne radimo neke grimase i da nam se ne remeti ravnomjerno disanje.
Cest je problem $to se promjena poloZaja Cuje, 1o jest §to se zadnji ton ishodisnog poloZaja skrati kako bi se na vrijeme prispjelo
na novi polozaj. Tu je vrlo vazno pazljivo slusanje trajanja zadnjeg tona ishodisnog polozaja. lzdrzimo taj ton koliko treba, a
zatim mirno, bez nervoze pomaknimo ruku u novi polozaj. Zanimljivo je kako brz pokret ruke uopce nije potreban da se na
vrijeme stigne u novi polozaj.’ Promjena poloZaja u silaznom smjeru malo je sloZenija. Buduéi da nam ovdje sila teza odmaze,
Cesto grijeSimo tako $to Zelimo naglim i brzim pokretom sti¢i na vrijeme u novi polozaj. Pritom najéesée ¢inimo prebrz i prevelik
pokret ruke, obi¢no iz podlaktice. tako da poslije toga moramo jo§ malo udesno dotjerati poloZaj lijeve ruke kako bi prsti sjeli na
Zicu toéno, to jest tik uz precku. Te neznatne korekcije u sviratkom zanosu obi¢no nismo ni svjesni, ali ona nije niSta drugo doli
Jjo$ jedan suviSan pokret koji valja izbje¢i. Preporucio bih stoga da na put prema nizem poloZaju krenemo blagom rotacijom
lijevog zapeS¢a u smjeru kazaljke na satu tako da se kaziprst, a za njim i ostali prsti usmjere prema novom polozaju. a da
podlaktica taj pokret samo nadopuni. Na taj se nacin uvelike smanjuje put Sto ga podlaktica ima prevaliti, pokret ruke postaje
manyji i tehnicki problem iS¢ezava. Naravno, i ovdje je nuZna kontrola trajanja zadnjeg tona ishodi$nog poloZaja. Mijenjamo li
poloZaje u visokom registru, blizu XII. polja, moramo obratiti pozornost i na pokrete lijevog zapesca. Ono je na nizim poloZajima
ispruzenije, tako da se linija Sake otprilike ravno nastavlja na liniju podlaktice. dok je na visokim poloZajima iznad XIL polja
zapesce savijenije, pa kut izmedu Sake i podlaktice iznosi oko 135°. Moramo pripaziti da tu promjenu kuta zapei¢a obavimo
glatko i postupno, vode¢i ra¢una o tome da etiri prsta budu to¢no iznad svojih polja te da poprecna os dlana ostane usporedna s
uzduZnom osi hvataljke i iznad XII. poloZaja. Nije loSe da promjene poloZaja obradimo posebnim predvjezbama prije negoli se
latimo samih ljestvica.

Lijeva ruka moZe na ljestvicama uvjezbati i kontrolu snage pritiska na zicu. Pokusajte jednom odsvirati koju ljestvicu tako da
tonovi budu necisti! Uocite koliki vam je pritisak doista potreban da bi ton bio ¢ist. PokuSajte ljestvicu svirati tako da prstom
lijeve ruke ne samo pritisnete nego i udarite Zicu, kao da Zelite aktivirati klavirsku tipku. (Ovdje nije rije¢ o sviranju samo lijevom
rukom!) Taj je tip pokreta prsta lijeve ruke vrlo koristan za jasnu artikulaciju brzih pasaza. Zanimljivo je pokuSati svirati po
preckama. Ako to dobro uvjezbamo, u svoj izvodilacki arsenal dodat éemo jos jedan nacin postizanja pizzicato efekta i poboljsati
orijentaciju lijeve ruke.

3 T i : s s 5o e 2 i o 5 i : i = 2
* Tehnicke vjezbe Abela Carlevara sistematizirane u Cetiri sveska smatram prijeko potrebnim i neobi¢no korisnim gradivom, Nazalost, rijetki su
studenti koji mu se Zele studioznije posvetiti.

* I ovdje mozemo dobro primjeniti korisnu maksimu »Zuri polakol«
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Nekoliko uputa za desnu ruku

U koncepeiji ljestvi¢nih prstometa desne ruke postoje dva temeljna polazista: hocemo li upotrijebiti prst koji po redoslijedu
odredenog obrasca dolazi na red bilo u kombinacijama s dva bilo u kombinacijama s tri pa Cak i Cetiri prsta ili ¢emo rabiti
prstomete sloZene po nacelu prijelaza vigim prstom na visu, a nizim prstom na nizu zicu.” Evo primjera:
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Obje su varijante vrijedne pozornosti. Ona prva navikava prste da sigurno i &isto trzaju Zicu u svim uvjetima, bez obzira na to je i
im pristup Zici lak$i ili tezi, dok ova druga inacica pazi da se prijelazi sa Zice na zicu izvedu fiziolodki najpodesnijim prstom. $to
moZe rezultirati ve¢om lako¢om i brzinom sviranja.” Poku3ajte ljestvicu kojom pocinje 7. etida H. Ville-Lobosa odsvirati na
sljedece nacine:
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Rabimo li prstomete koji ne ukljucuju palac, zgodno je uoditi §to on radi dok ostali prsti sviraju tonove ljestvice. Neki gitaristi
fiksiraju palac na 6. Zici, neki ga drze uvijek i7nad 7ica, dok meni osobno odgovara da palac lagano dotice Zicu, ali da pomacima
prema vi§im zicama prati kretanje Sake tako da se otvaranje i zatvaranje Sake pri uzlaznim odnosno silaznim prelazima sa Zice na
sicu svede na minimum.U silaznom dijelu ljestvice palac rjede dotide Zice nego u uzlaznom. Kako bi taj oblik 3ake ostao uvijek
otprilike jednak. nije lose osvijestiti blagi kruzni pomak desne podlaktice koji Saku kao sustav prenosi od nizih prema visim
icama. Taj se pokret moze usporediti s kretanjem gramofonske rucke. Tu, naravno, moramo pripaziti na promjene tonskih
registara do kojih taj pokret moze dovesti ako se pretjera.

Ljestvice mogu pomoci desnoj ruci da se strukture koje je pokreéu Sto ravnomjernije razy iju. Primijetio sam kako nakon sviranja
ljestvica prstometom a i prstomet im i ide brZe i lakge. Ta pojava ima svoj uzrok u medusobnoj povezanosti anatomskih struktura
Sake. §to e redi da jedan nedovoljno izvjezban dio sputava cjelinu. Stoga nije lose razgibati 1 mali prst, pa Cete vidjeti kako se
nakon prstometa ¢’ a mnogo bolje osjecate u prstometu d . Struktura desne ruke na koju gotovo posve zaboravljamo misicje je
koje otvara Saku, isteZe prste. U pokretu trzanja sudjeluju miSic¢i koji Saku zatvaraju. dok njihovi antagonisti ostaju nerazvijeni.
Svatko tko se bavio tjieloviezbom dobro zna da uvijek valja vjezbama obuhvatiti i misice koji ¢ine suprotan pokret od misic¢a na
kojem radimo. Zato je dobro viezbati zadane prstomete i trzanjem u suprotnom smjeru, ispruzaju¢im pokretom prsta, dolazedina
icu sa strane niZe Zice. Isprva ée nam biti malo nezgodno, imat ¢éemo problema s orijentacijom desne ruke, pa zato ne pretjerujmo
u tempu.

Premda se je prije nekog vremena pojavila teorija da je rirando nacin trzanja koji pripada buduénosti, smatram da gi tarist mora
jednako dobro ovladati objema tehnikama. Pripazimo na to da ton dobiven bez naslona ne bude rezak, o$tar i grub, nego ga

* U slijedu prstiju p { a1 a palac je najnizi. a prstenjak najvisi prst, sukladno akordickoj postavi desne ruke. 6. Zica bila bi najniza, a I, najvisa Zica.
Syiradi flamenca ne bi se slozili s tom tvrdnjom,

7 0. .
Slovom e oznacujemo mali prst, externo.



Istuein Rimer: Next aspeli vieZbanja [jestvica

svirajmo pokretom sli¢nim apoyandu, utiskujuci Zicu prema dnu gitare kako bismo dobili §to puniji i zaobljeniji ton. Prstomete u
kojima se koristi palac moguce je svirati samo tirando. Palac nam u izmjeni s { ili m prstom omoguéuje vrlo brzo sviranje na nacin
da desna Saka radi pokrete sli¢ne sviranju trzalicom. To je tehnika koja je stilski vrlo prikladna za izvodenje rane glazbe. Drugi
nacin upotrebe palca prstometi su koji proizlaze iz tremola. Kako je tremolo tehnika koja nam omoguéuje sviranje najveéeg broja
tonova u jedinici vremena, zanimljivo ju je primijeniti i na ljestvi¢ne nizove. Odli¢an je primjer za to fragment iz dionice prve
gitare skladbe za gitarski trio Sanje Drakulié¢ High spirits:
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[ pocetna ljestvica 7. etide Ville-Lobosa moZe se svirati na taj na¢in:

2

Primijetit ¢ete da nam taj prstomet takoder omogucuje veliku brzinu. ali je tisi od prstometa bez palca koji se mogu svirati
apoyando. Odluka o primjeni tih prstometa ostaje na svakom pojedinom svira¢u. Ona se mora temeljiti na tehnic¢kim i
interpretativnim argumentima,

Kako uklopiti ljestvice u svakodnevno vjezbanje

Na prijamnom ispitu i na jesenskim kolokvijima na Muzi¢koj akademiji od studenata se trazi da vladaju svim durskim i molskim
(harmonijskim i melodijskim) ljestvicama. Naravno, teSko je ofekivati da ¢e netko svaki dan sti¢i vjezbati sve ljestvice u
premnogim varijantama prstometa, na¢ina trzanja i ritmickih kombinacija koje mu stoje na raspolaganju. Kao jedan od moguéih
nacina temeljitog osnovnog upoznavanja s ljesvicama predlazem sljedeéi trodnevni obrazac: prvi dan — trooktavne ljestvice na
niskim polozajima (E, F, Fis, G: dur, harmonijski i melodijski mol): drugi dan — trooktavne ljestvice na visim poloZajima (As/gis.
A. B. H: dur, harmonijski i melodijski mol); tre¢i dan —dvooktavne ljestvice (C, Cis, D, Es: dur, harmonijski i melodijski mol). Na
taj se nacin u tri dana provjeZbaju sve ljestvice u potpunom rasponu hvataljke. Predlazem da prstomet desne ruke svakoga dana
bude: prva ljestvica — e a/a e trzajuci u suprotnom smjeru, zatim apovando pa tirando; druga ljestvica — a m/m a; treca ljestvica —
m /i mte Cetvria ljestvica a i/i a. sve na gore opisane nacine. Kad smo na taj nacin temeljito ovladali svim ljestvicama, mozemo se
latiti vjeZbanja raznih varijanti prstometa s tri prsta (@ m i/i m a, i m a m/a m i m), prstometa s palcem te raznih ritmickih obrazaca.
[ ljestvice prirodnih molova mogu se pridodati spomenutom obrascu.

Svjestan sam toga da sam u ovom ¢lanku opisao zaista samo neke aspekte ove bogate teme, no mislim da je to dovoljno za
osnovno upoznavanje ljestvica na gitari i njihove primjene u unapredivanju tehnike sviranja.® Volio bih da on potakne mlade
gitariste na sustavno i pazljivo vijezbanje ljestvica. Siguran sam da ¢e na taj nacin za nekoliko mjeseci uociti znatno poboljSanje
vlastite sviraCke tehnike.

To je i mogudi odgovor na pitanje zadto sam se ogranicio samo na dijatonske durske i molske ljestvice.
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Trooktavne ljestvice
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G-dur (prstomet vrijedi i za Fis, As, A. B, H, [C]-dur)
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Dvooktavne ljestvice

C-dur (prstomet vrijedi i za Cis/Des, D. Es-dur)
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to trazimo od ucenika kad im zadamo novu skladbu? Na

Sto im skreéemo pozornost? Sto nam je bitno i na cemu

inzistiramo? Koja nas razina zadovoljava? To¢ne note i
ritam? Malo forte, malo piano i ritardando na kraju? Sto je sa
stilom? Fraziranjem? Agogikom? Sto je s onim $to zovemo
sveobuhvatnost izvedbe?
Evo nekoliko loSih primjera koje sam uofio na na$im re-
gionalnim i drzavnim natjecanjima, a ponavljaju se iz godine
u godinu: neprimjeren izbor skladbi (kad se djetetu od dva-
naest godina zada Fumiéev Nokturno ili maturantu Sonata A.
Jos€a). nepoznavanje stila (u istom tempu i na isti nacin
izvode se allemande i courante. a sarabanda se svira s teSkom
prvom dobom), nepoznavanje oblika (u temi s varijacijama
odmaranje i ugadanje izmedu varijacija, a da ne govorimo o
tome kako krivi odabir kulminacijskih tocaka i nepropor-
cionalna duljina pauza izmedu stavaka utje¢u na kompakt-
nost sonate ili suite). Iz svega navedenog jasno je da je
izvedba glazbenog djela vrlo kompleksna i delikatna stvar za
koju je potrebno imati tehniku, znanje, muzikalnost. mastu i
intuiciju koja se ocituje kao osjeéaj za oblikovanje i pove-
zivanje svih nabrojenih elemenata.
U glazbenom djelu susrecemo se s objektivnim i izrazajnim
komponentama. Objektivne komponente su visina tonova,
ritam, metar. struktura, a izrazajne dinamika, boja. agogika,
tempo, fraziranje. artikulacija, akcentuacija... Na objektivne
komponente ne moZemo utjecati i od uéenika treba traZiti da
ih Sto prije savlada, jer je to prva i najmanje interesantna faza
u procesu ucenja. Ono §to nas u stvari zanima i u femu je sva
¢arolija bavljenja glazbom leZi u izrazajnim komponentama
ili bolje receno u komponentama interpretacije. U tekstu koji
slijedi pozabaviti ¢emo se dinamikom, bojama. te agogikom.

Dinamika

Dinamika mi se ¢ini najprimjerenijom za pocetak pazljivijeg
bavljenja nekim djelom. Ve¢ u prvom razredu u¢enici upoznaju
forte i piano. Nakon toga slijede crescendo, decrescendo,
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ucenje svih nijansi od najtiSeg do najelasnijeg, osvjeScéivanje
odnosa melodije i pratnje, te odredivanje kulminacijskih to-
¢aka. Pod tim podrazumijevam tonove melodije koji svojim
mjestom u taktu, svojom visinom ili svojim trajanjem imaju
snagu privlacenja ostalih tonova u cjelinu, a obi¢no se nalaze
oko sredine ili pri kraju fraze. Najce$ce je to najvisi ton. ali ne
nuzno i najglasniji. Ponekad je puno efektnije neki ton istak-
nuti svirajuéi ga subito piano, nego recimo sforzato, po-
gotovo ako to napravimo umje$no i od predhodne ga sekcije
koju smo izvodili forte ili s crescendom odvojimo diskretnim
dahom. Kad sam veé¢ spomenuo sforzato, treba znati da on
predstavlja relativnu vrijednost te da njegov intenzitet ovisi o
kontekstu. Sforzato podrazumijeva dinamicko naglalavanje
pojedinog tona ili akorda u okviru veé postojeée dinamike i
treba ga svirati za jedan dinamicki stupanj viSe od ostale
dinamike. Tako, na primjer, u sekciji koju sviramo piano veé i
mezzopiano moze biti dovoljan za dinamicki akcent. Dakle,
sforzato ne znadi forte, nego glasnije od dinamike cjeline u
koju je uklopljen.

Takoder. nije svejedno svira li se u prostoru s vise ili manje
odjeka. U prostoru s viSe odjeka, kao §to su na primjer crkve,
svako forsiranje dinamike ili tempa rezultira nerazgovjetnom
i konfuznom izvedbom. Bitno je ucenicima osvijestiti mo-
gucnosti koje ima gitara. Gitaristicke dinamike treba uzimati
s puno rezerve, pogotovo u nekim apsolutnim vrijednostima,
i ta nam ¢injenica uvijek mora biti na pameti. To se pogotovo
odnosi na mlade svirace koji ¢esto agresivno lupaju po gitari
pokusavajuéi dobiti forte ravan glasovirskom. Evo dva prim-
jera iz literature gdje je jednaka dinami¢ka oznaka i za gitaru i
za violinu, odnosno flautu. Medutim, moramo znati da je nas

forte u najboljem slucaju njihov mezzopiano i treba puno

umjesnosti da bi se postigla zajednicka, uravnoteZena di-
namika (primjeri br. 1 i 2). Bez obzira kako kvalitetan instru-
ment imali, koje Zice upotrebljavali 1 koliko se upinjali da
dobijemo Sto glasniji ton, gitara ¢e 1 dalje biti jedan od najtisih
instrumenata. Stoga se (pridrZzavajuéi se Grunfove maksime
»Bolje strateski uzmak, nego junacka smrt!«) trebamo ok-
renuti pazljivom izgradivanju suptilnih dinamickih nijansi i
postaviti raspon u okviru mogucnosti koje nam gitara pruZa.
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Boje

Koliko god kukali za vec¢im dinami¢kim rasponom. toliko
moramo biti presretni §to sviramo instrument § takvim ko-
loristickim moguénostima. Boje su pravo gitaristicko bo-
gatstvo. Uvijek me je fasciniralo kako malim odmakom od
osnovnog poloZaja desne ruke otvaramo cijeli novi svijet i
premda sviramo iste note glazba dobiva sasvim novu di-
menziju i znacenje. Docarati razne ugodaje (tajanstveno, Za-
losno, probudeno, strastveno, slatko, svecano, herojski, ve-

selo, Saljivo — da nabrojim samo neke od izraza za karakter
skladbe). isticati zaostajalice ili povecane kvintakorde mo-
Jemo i na druge nacine, ali ne tako uspjesno i vjerno kao s
pravim izborom boja.

Kada izabrati koju boju pitanje je ukusa, ideje, koncepcije, ali
i glazbenog stila. Na primjer, za izvodenje djela iz renesansne
i barokne literature sigurno ne¢emo izabrati topli, njezni sul
tasto. Cak éemo i prstomet prilagoditi zahtjevima koje na-
mece stil. Tako glazbu iz upravo spomenutih razdoblja kad je
god moguce treba svirati na slobodnim Zicama, odnosno u
nizim pozicijama. Nasuprot tome, izvodenje glazbe kasnijih

Pr. 1. N. Paganini: Introduzione iz Sonate br. 1 iz prve serije ciklusa Centone di Sonate
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Pr. 3. J. K. Mertz: Lied ohne Worte iz Bardenklinge op. 13
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Pr. 4. M. Castelnuovo-Tedesco: 2. stavak Koncerta u D-duru op. 99
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stilova, posebice romantizma, nije moguée ni zamisliti bez
upotrebe brojnih boja kao §to su sul tasto, tastissime i svih
onih nijansi koje se nalaze izmedu. I u ovom slucaju prstomet
treba biti podreden glazbi, pa ¢emo melodijsku liniju, kad god
Jje to moguce, umjesto na prvoj Zici svirati na drugoj. trecoj, a
ponekad 1 na Cetvrtoj Zici. To zahtijeva malo viSe truda
(koliko ste puta frustrirano mrmljali u bradu: »Sto mi sve ovo
treba, sam sebi zagorCavam Zivot?«), ali niSta se ne moze
mjeriti s lijepim, »soénim« tonom izvedenim sul tasto i
upotpunjenim »masnim« vibratom (primjeri br. 3 1 4).

Agogika

Usporavanje, zastajanje, osluskivanje, ubrzavanje... agogika
se ofituje kao promjena trajanja objektivnih vrijednosti po-
jedinih tonova ili odlomaka. Izvodenje agogike zahtijeva
puno ucenja. truda, proucavanja literature i sluSanja glazbe.
Ucenike treba usmjeravati i pomagati im u razvijanju vlas-
titog ukusa i profila. Osvijescujte ih, svirajte im primjere,
posudujte snimke velikih interpreta, poti¢ite ih na odlaske na
koncerte. Od ucenika trazite da naprave koncepciju zadane
skladbe. U pocetku cete morati veéinu toga odbaciti (ako
nesto ne valja, uéeniku treba objasniti zaSto ne valja, odnosno
Sto biste vi na tom mjestu napravili), ali bitno je da ucenik uéi
od vas 1 postupno se osamostaljuje. Kako vrijeme bude od-
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micalo, a vas ucenik sve vise rastao, sazrijevao, izgradivao se
1 kao osoba 1 kao glazbenik, tim ¢e i njegovi pokusaji biti sve
uspjesniji. Stara kineska poslovica kaze: »Ako nekome Zeli§
pomodi na jedan dan daj mu ribu, a ako mu Zeli§ pomoéi za
cijeli Zivot nauci ga loviti ribu«. To je na& posao: uceniku
usaditi kriterije. nauciti ga misliti svojom glavom. pomoéi mu
u izgradivanju i donoSenju vlastitih odluka, poticati njegovu
kreativnost, a ne stvoriti nesposobnjakovica koji bez nas ne
zna ni ugoditi gitaru!

Od agogickih pojmova ucenike obi¢no najprije upoznajemo s
oznakama za usporavanje: ritardando (postupno usporavati),
ralletando (sli¢no kao ritardando, ali je potrebno jo§ vise
usporiti), ritenuto (naglo usporiti), sostenuto (suzdrzljivo,
otezuci), allargando (usporiti, razvuéi). Kod usporavanja je
jako vazno uceniku usaditi osjecaj proporcije i nauditi ga
ravnomjerno usporavati. Cesta je pojava da ucenici, &im vide
oznaku rit., poénu svirati sporo (takoder, kad vide decre-
scendo odmah sviraju tiho). Ritardando im moZzemo uspo-
rediti sa zaustavljanjem vlaka, ali ono $to ucenike u stvari
treba nauciti jest da u sebi osjete protok kracih notnih vri-
jednosti. Na taj ¢e nacin usporiti to¢no i proporcionalno.

Sli¢no je i s ubrzavanjem, a oznake su: accelerando (pos-
tupno ubrzati), stringendo (naglo ubrzati), incalzando (po-
Zuriti, ubrzati), stretfo (stegnuti, suziti uz veliki crescendo,
obi¢no na kraju skladbe), affrettando (pozuriti). Naravno,
treba razlikovati svjesno ubrzavanje od nesvjesnog Zurenja,
kao na primjer pri sviranju krac¢ih notnih vrijednosti ili nota s
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toékom. Ponekad skladatelji promjenu tempa i napiSu po-
moéu notnih vrijednosti (iskomponirana promjena tempa), pa
nije potrebno jos i dodatno usporavanje, odnosno ubrzavanje.
Oznaka kojom znaajnije produljujemo trajanje neke note ili
akorda zove se korona. Produljenje ovisi o kontekstu. Obi¢no
je veée u brzim, odnosno manje u sporim stavcima. Notu
mozemo produljiti od pola njene vrijednosti. pa do vise puta.
Ako se korona nalazi na kraju stavka, iznad pauze ili takine
crte potrebno je osluhnuti i osjetiti cjelinu, odnosno koronu
izvesti bez brojanja doba. Posebno interesantne su korone u
orkestru pred pocetak solisticke kadence. Vrlo je vazno od-
slugati akord, pri¢ekati odjek u prostoru. osluhnuti iSinu, pa
tek onda zapoceti s kadencom.

Na kraju ovog poglavlja o agogici evo nekoliko rijeci o
rubatu. Rubato ili, u slobodnom prijevodu s talijanskog,
ukraden zna¢i uzimanje vremena ubrzavanjem, pa vraanje
usporavanjem, te povratak na osnovni tempo. U nekim knji-
gama moZete Cak pronadi i naputak kako se izvodi rubato:

a) pocetak i kraj fraze sviraju se brze, a sredina sporije
b) pocetak i kraj fraze sviraju se sporije, a sredina brZe.

Grozno, hladno. birokratski!

Rubato je puno vise od pukog ubrzavanja i usporavanja. On
podrazumijeva sve suptilne promjene unutar ravnomjernog

protoka vremena. Na primjer. kratko zadrZavanje na nekom
tonu, osluskivanje, neznatno ubrzavanje, povratak u tempo,
pa ponovno kratko, jedva primjetno zastajkivanje... Naravno,
ne treba pretjerivati, jer tada rubato postaje neprirodan i
nestilski. Migljenja sam da rubato moze dobro izvoditi samo
onaj tko prvo naudi toéno svirati u tempu. jer samo tako
mozemo znati §to piSe u notama, a §to su naSe intervencije.
Nacin izvodenja rubata takoder ovisi i o stilu. U Bachovoj
glazbi, na primjer, bitno je pronaéi ravnotezu izmedu kraj-
nosti kao §to su mehani¢ko odrzavanje tempa i velike osci-
lacije. Teza da je motori¢nost odlika barokne glazbe za mene
uopée ne stoji. Pa zar su ljudi tada bili manje nadahnuti ili
osjecajni nego danas? Naravno da nisu, samo su se izrazavali
na drugadiji na¢in. Ta se glazba razlikuje od kasnijih stilova
izmedu ostalog i po tome §to se rubato izvodi unutar kracih
jedinica, kao $to su doba. motiv ili takt. Ne moramo imati
ogromne amplitude unutar stavka da bismo naglasili ritmicku
i harmonijsku napetost ili istaknuli vaznije tonove.

I za kraj jedan citat koji moZda i najbolje opisuje kom-
pleksnost i ljepotu rubate:

Zamislite drvo §to ga njise vietar. Kroz njegovu krosnju
probijaju se sunceve zrake. Razigrana suvjetlost tih
zraka jest rubato.

(Franz Liszt)




* Kako izgleda tvoj tipican dan?

Nemam tipican dan, svaki je drugaciji. Nastojim ga uvijek
prilagoditi svom trenutnom bioritmu.

® Pocect tvoje karijere nikako nisu tipicni. Pamtimo te kao
mladog glumca i bubnjara. Kako si dospio na film? Kako
si poceo svirati bubnjeve?

Bubnjeve sam poceo svirati s tri godine. Baka mi je jednom
prilikom donjela kuhace i lonce, pa sam ja. umjesto da kre-
nem u kuhare, poceo svirati. Tako sam, uz zvuke Magazina,
Novih Fosila, Pavola i drugih, uporno i marljivo mlatio oko
godinu dana. Potaknuti pomanjkanjem kuhaca u kudi. rodi-
telji su uvidjeli da je vrijeme za prave bubnjeve. Nesvjesno.
ali sigurno. intenzivno svirajuci u raznim bendovima kroz
djetinjstvo, gradio sam tu ljubav prema glazbi, osobito ritmu.
Tako je. kroz medije. dodlo i do suradnje s Krstom Papicem u
filmu Prica iz Hrvatske. Imam mnogo lijepih uspomena iz
djetinjstva. a ta mi je zasigurno jedna od najuzbudljivijih.

® Kako si presao na gitaru?

Nakon sve te. kako bismo rekli mi Moslavei —halabuke —bilo
je vrijeme za predah. No, ne zadugo — glazba je ocito vec tada
bila sastavni dio mog Zivota i bilo je samo pitanje vremena
kad ¢u se opet krenuti baviti tom lijepom umjetnos¢u. Znao
sam da Zelim biti u glazbi, no nisam vise htio i¢i istim putem.
Kutina je blizu Popovace, pa sam navratio tamo do muzicke.
Nudili su mi jedan od tri instrumenta, a zasto sam izabrao
gitaru, ni danas ne znam. Da li zato Sto je moj jedanaest
godina stariji brat svirao klavijature, ili mozda jednostavno
nisam ni u §to htio puhati...

* Opisi svoj period skolovanja.

Postoje ljudi u Zivotu koji na tebe ostavljaju trag. Oni koji te
svojim djelom produhovljuju, uée. nasmijavaju. oni su tu kad
ih trebag, u koje vierujes kad ne zna$ — to su za mene Sunjar,
Cagalj i Haldsz.

w razgovory s Meliton Tukovié: ROBERT Belinié

u razgovoru s Melitom Ivkovic

* Sve o pobjedi na YCA. Opisi suradnju sa svojim me-
nedzmentom: moZes li se u potpunosti posvetiti glazbi? Na
koji se nadin oni brinu o tebi?

Tu pobjedu uvelike dugujem prof. Haldszu. koji me konacno
uvjerio da imam kvalitetu i sposobnost oti¢i tamo i predstaviti
se u najboljem svjetlu. ¥CA ili Young Concert Artists je

jedinstveni menadZment u svijetu koji mladom glazbeniku

osigurava vrhunske angaZmane, te ga samim time priprema
za ozbiljnu 1 uspjesnu karijeru. Jedinstveni su po mnogo-
¢emu. Ne vole da ih se naziva natjecanjem. jer u samoj ideji
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glazbenici se ne natjecu izmedu sebe, ve¢ dolaze na audiciju
kako bi prikazali svoj nivo glazbenog umijeca, te eventualno
u konaé¢nici postali jedni od rijetkih koji potpisuju eksklu-
zivan troipolgodidnji ugovor o suradnji. Agenciju u New
Yorku vodi grupa iskusnih menadZera. kojima je na Celu
nevjerojatna i predivna Zena, Susan Wadsworth, koja je agen-
ciju 1 osnovala davne 1961. godine. Uglavnom su to mladi
ljudi, od kojih su mnogi i sami glazbenici. no koji su se
tijekom karijere opredijelili za glazbeni menadZment. Sretan
sam §to sam dio toga.

* Cijeni li se hrvatska gitaristicka skola u svijetu, ili ljudi to
percipiraju kroz uspjehe pojedinaca?

Hrvatska gitaristicka Skola, koliko mi se €ini, izrazito je
cijenjena vani. Dolazi§ li iz Hrvatske, podrazumijeva se da si
izvrsno potkovan. S godinama se, od nekoliko entuzijasta,
stvorio pravi hrvatski gitaristicki brend. Ja iz osobnog is-
kustva ovdje mogu govoriti o prof. Anti Caglju. Ljudi kao on
nisu rijetki samo kod nas, nego i u svijetu. On ima formulu
uspjeha i kontinuirano stvara mlade gitariste-glazbenike. Ste-
ta Sto mnoge nije briga.

* Dobivas li kakvu pomoé¢ od nadleinih institucija u Hr-
vatskoj?

Ne dobivam. Pa zna se da na$im mladim ljudima ne treba
pomoé... (smijeh). No ostavimo sarkazam. Gruba je istina da
upravo zbog nebrige i neosvijeStenosti nadleznih, nasi po-
najbolji znanstvenici i umjetnici odlaze u inozemstvo trbu-
hom za kruhom. Sre¢om, tamo mogu profitirati, no Zalostan
je razlog zbog kojeg odlaze. A ironi¢no je, zaista, da taj mladi
¢ovjek kao nepozeljan povratnik, sve vise i glasnije kroci
svijetom ponosan i sretan §to je Hrvat i tako pronosi slavu
svoje domovine.

* Kakve su ti ambicije za buducnost?

Ostati normalan 1 zdrav.

* Sto te najvise Cini sretnim u poslu? A sto najmanje?

Sretnim me &ini kad suradujem s istomisljenicima,. kad mi
glazba koju stvaram barem ponekad zazvuci savrieno. Ras-
tuZuje me mnogo toga. pa o tome nastojim razmisljati Sto
manje.

e Jedan si od rijetkih gitarista koji svoju karijeru ne temelji
na uskoj gitaristickoj sceni, vec si se pobjedom na YCA
domogao »prave« klasicnoglazbene scene. Imas li dojam
da je klasicna gitara jos uvijek pomalo u zapecku?

Na Zalost: da, a razloga ima nekoliko. Kao §to znamo, gitarau
svojem skromnijem obliku postoji jo§ od 17. stolje¢a — poz-
nata su nam, na primjer, dva dokumentirana Stradivarijeva
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primjerka. Osim pet dvostrukih Zica, naspram Sest jedno-
strukih danasnjeg modernog instrumenta, sama fizionomija
kao i auditivna svojstva ostala su gotovo nepromijenjena, ili
biljeZe tek nedovoljan napredak. Uzmemo li uz to i ¢injenicu
da moderna scena klasi¢ne gitare i filozofija kao takva — osim
Sto je slabo prihvacéena te se vrlo Cesto temelji na saznanjima s
pocetka proslog stoljeca — postoji tek jedan gotovo zanemariv
period. razumljivo je da smo i u tom smislu jo§ uvijek u
povojima. Zakljuciti mozemo da mjesta za napredak ima i
previse, te da smo za stanje u kojemu se gitaristicka scena
nalazi krivi upravo mi gitaristi i na nama je da klasi¢noj gitari
osiguramo mjesto pod suncem za koje svi vjerujemo da ga
zasluZuje.

* Svi govore o krizi u medunarodnom glazbenom biznisu,
pogotovo klasicne glazbe. Osjecas li ti to na vlastitoj koZi?

Na srecu ne osjecam, no klasicna je glazba danas, viSe nego
ikad, stavljena na kusnju i bit ¢e interesantno vidjeti na koji ée
se nacin nositi sa zubom vremena.

* Sviras relativne malo u Hrvatskoj. Zasto?

Zadnjih nekoliko godina isklju¢ivo koncertiram po Americi,
a od pocetka ove godine odradujem i dug domovini — sluzim
vojni rok. S obzirom na trenutne obaveze, drzim se onoga da
sve mora i¢i svojim tokom, stepenicu po stepenicu.

* Kakvi su planovi s Hrvatskim gitaristickim kvartetom (Be-
lini¢, Verbanac, Milisi¢, Vihar)?

Kvartet je uzeo pauzu, s obzirom da trenutno Zivimo na
razli¢itim stranama Hrvatske i svijeta. Komorno muziciranje
je za mene jedan od najljepsih nacina bavljenja glazbom i
uvijek ¢e biti integralni dio moje profesije.

® Jmas i u planu snimanje CD-a? Sto imas trenutno na
repertoaru i sto pripremas?

Snimanje CD-a nemam za sada u planu. Trenutno se bavim
istrazivanjem novog notnog materijala. Kao i uvijek, s ob-
zirom na vrstu i broj koncerata koji se protezu kroz jednu
koncertnu sezonu, program se sukladno tome i mijenja. Bitno
je da je repertoar raznovrstan, zanimljiv i svjeZ. te da se
¢ovjek osjeca ugodno i sigurno uz program koji svira.

* Tko je od hrvatskih glazbenika poznat u svijetu? Tko je
uopce od Hrvata poznat it svijetu?

Cro Cop! (smijeh). Salu na stranu, ne bih mogao nikoga
posebno izdvojiti, no mogu potvrditi da ljudi izvan granica
Hrvatske znaju vrlo dobro §to se dogada na nasoj sceni. U to
sam se mnogo puta uvjerio.



* Dosta vremena provodis u SAD-u? Sto mislis o toj zemlji,
bi li htio Zivjeti ondje?

Kao i sve drzave, tako i Sjedinjene Ameri¢ke imaju svoje
dobre i lose strane. Mogao bih se vidjeti tamo jednog dana, iz
razloga $to su, uz jednostavne 1 pristupacne ljude, te zemlje
prelijepe te pune potencijala.

* Usporedi nacin Zivota u Hrvatskoj i vani? Sto te veie za
Hrvatsku, a §to bi trebalo biti bolje?

Za Hrvatsku me prije svega veZzu moj dom i jezik. Volim i na§
jedinstveni i ¢uveni mentalitet, kao 1 zemlju kojoj nema
ravne. Vani se Zivot i drustvo temelje na nekim drugim
vrednotama, pa iz tog razloga naSa mladost odlazi kako bi
iskoristila svoje potencijale.

¢ Jesi li imao mogucnost da se nakon zavrSene akademije
zaposlis u Augsburgu? Bi li htio biti | pedagog?

Za postdiplomskog studija u Njemackoj imao sam tu srecu i
veliko zadovoljstvo da predajem na akademji kao asistent
prof. Halasza. PedagoSka djelatnost bi trebala biti jedan nor-
malan i prirodan korak u Zivotu vecine glazbenika i nesto je
Cemu se uvijek ponovno veselim, no istodobno sam svjestan
teZine i odgovornosti koju nosi. Bojim se da se u nas uloga
pedagoga jo$ uvijek shvaca olako. da »pedagog« ne znaci
viSe od pukog termina. Pedagog ima tu gotovo neogranicenu
mo¢ da svojim znanjem i talentom odgaja i nadahnjuje ge-
neracije mladih i time stvara kvalitetno i prosperitetno drust-
vo za boljitak svih nas. No. svjedoci smo danas i uloge onih
koji svojom nesposobno$¢u 1 neznanjem upropastavaju po-
tencijal mladog ¢ovjeka, te ga $alju u nesigurnu i upitnu
buducnost.

w razgovoru s Melitom Tvkovié: ROBERT Belini¢

* Bojis li se za buducnost klasicne glazbe? Imas'li osjeéaj da
se ona slusa samo u uskom elitistickom krugu?

Na glazbu moZemo gledati kao na zrcalo mentalnog i kul-
turoloskog stanja covjeka u vremenu i prostoru. Kroz pro§lost
vidimo kako se mijenjalo drustvo, a samim time i glazba,
izvrsno oslikavajuéi vrijeme u kojem se nalazi. Obiljezena
brzim te izrazito materijalnim nac¢inom Zivota, danas se svodi
na raznorazne instantne glazbene uratke kojima je rok tra-
janja od danas do sutra, a svrha trenutno zaslijepiti i privuci
mase. s krajnjim i jedinim ciljem punjenja necijeg budzeta.
Tu bespostednu igru prihvaéaju i oni koji u ovo danasnje doba
imaju ogroman, gotovo edukativni utjecaj na mladez, a to su
mediji.

Jo§ postoji slusateljstvo, iako uglavnom starije generacije
koja voli i prati klasicnu glazbu, no ukoliko Zelimo jednog
dana imati publiku, ne mogu dovoljno istaknuti vaznost obra-
zovanja. Primjera radi, Amerika se danas, kao glavni izvor
glazbenog zagadenja, i sama sve viSe bavi tom problemati-
kom, te se ulaZu ogromna sredstva da bi se osigurala kva-
litetna buduénost za generacije koje dolaze. Uz izgradnju
novih prostora za umjetnicke izvedbe (Perfoming Arts Cen-
ters), mnogo se ulaze u tzv. outreach, odnosno aktivnu i
kvalitetnu interakciju izmedu publike i izvodaca, gdje se kroz
prilagoden program mlada publika, vrlo ¢esto po prvi puta,
upoznaje s klasicnom glazbom.

Klasi¢nu glazbu u njenoj ideji i materiji ne treba mijenjati.
Svojim nepobitnim bezvremenskim kvalitetama obavezuje
nas da ju vrednujemo i ¢uvamo, te danas viSe nego ikad,
uc¢inimo neposrednijom i dostupnijom mladom ¢ovjeku. Kako
je rekla Elly Basi¢: »Ne neko dijete — ve¢ svako dijete ima
pravo na glazbenu kulturu», i ukoliko nam to bude vodilja, uz
entuzijazam mladog i stru¢no osposobljenog nastavnog kad-
ra, za buducnost klasi¢ne glazbe ne treba se bojati.




Griara 8, 2006,

Alojzije Seder

Povodom 95. godiSnjice rodenja velikog hrvatskog graditelja gitara

lojzije Seder imao je srecu tijekom Zivota ne samo

zavoljeti i prigriiti gitaru, ve¢ | osobno upoznati

nekoliko licnosti koje su odredile njenu povijest u
Zagrebu. Tada jo§ mladi ucenik gitare Hrvoje Grgicé za-
sigurno se sjeca susreta u domu inZenjera Sedera u Szabovoj
21/2 na Bozic¢ daleke 1974, kad su se nakon duga vremena
sastali Ernest Kordskénvi i Milan Grakalic. U ovom osvriu
autor govori o svom velikom graditeljskom uzoru.

Ernest Kéroskényi u mladim danima.

Znameniti zagrebacki graditelj gitara Ermest Kéroskényi ro-
den je 26. veljace 1911. u Zagrebu, kao trece dijete u obitelji
Ervina Kordskényija i Emilije rodene Smai¢. Otac mu je bio
financijski ¢inovnik, majka domacica. Zivijeli su u sjevernom
dijelu grada ponad Ilice, u mirnoj Istarskoj vlici.

Mozemo samo nagadati zasto mali Ernest u Cetrnaestoj go-
dini napuSta gimnaziju i prelazi u stolarski zanat umjet-
ni¢kom stolaru Josipu Schifferu u Zagrebu. Po zavrSetku
rogodidnjeg naukovanja, Zeleéi steci dodatne vjestine, pri-
javljuje se u firmu Loévinger na dvogodisnju praksu kao
rezbar. Na nesrecu, firma je u meduvremenu propala te se
vrada svojem stolaru kod kojega ostaje do odsluZenja vojnog
roka 1931. godine. Po povratku radi opet kod svog majstora
kao stolarski pomocnik sve do svog osamostaljenja u travnju
1938. Tada je. naime, polozio majstorski ispit za stolara te
otvorio samostalni obrt u Ilici 107.

Nije poznato kada je Ernest Kordskényi nacinio svoju prvu
gitaru. Prema vlastitom kazivanju, jo§ za vrijeme naukovanja
za stolara, na zadnjoj stranici tiskanog priruc¢nika pronasao je
dodatak »za napredne nau¢nike: izradite Spanjolsku gitaru«
koji ga je zaintrigirao. Tko mu je mogao pomoéi savjetom? U
ono vrijeme, alfa i omega liuterije bio je Franjo Schneider,
graditelj violina i vrlo uspjeSan poslovni Covjek, vlasnik
najvece tvornice glazbala u tadasnjoj kraljevini Jugoslaviji. U
njegovu katalogu vidimo da su se proizvodile gitare, me-
dutim ne i klasi¢ne $panjolke. Mnogo kasnije, Franjo Schnei-
der bit ée Ernestu u komisiji za polaganje majstorskog ispita.

S druge strane — u Zagrebu se svirala gitara. Bili su tu od
poznatijih brac¢a Slavko i Rudolf Fumi¢, Milan Grakali¢, Ivo
Vuljevi¢ i drugi. Slikar 1 gitarist amater BoZzo MaleSevac,
jedan od svjedoka onoga vremena, sjecao se da je prolazeci
Istarskom ulicom kroz otvoren prozor ¢uo zvuke gitare (Er-
nest je vjerojatno svirao na svojoj gitari) i tog trena pomislio:
»Takvu gitaru Zelim!«, u$ao i kupio jednu njegovu gitaru.

MoZemo pretpostaviti da je Ernest Kérdskényi poceo oz-
biljnije proizvoditi gitare 1938. godine kao obrtnik stolar, u
slobodno vrijeme. K¢ Slavka Fumica, Visnja Crnojevac,



Cuva gitaru svog oca iz kolovoza 1938. koja nosi oznaku
opusa 18. Posebno je uspjela gitara opus 23 iz oZzujka 1939.
Nju je Ernest Koraskényi nacinio za sebe (u to je vrijeme sam
vec vrlo dobro svirao!), da bi je ipak potom prepustio slikaru
Bozi, koji je za nju dao svoju gitaru i jo§ 2000 dinara. (U
svakom slucaju, sebi je uvijek mogao naciniti drugu!) Obje su
gitare iz palisandra, s vratom na vijak, oznaka modela: 2. Ako
je predloZak za prvi model gitare potjecao iz spomenutog
priru¢nika, nije li mozda model 2 kopija gitare na kojoj je
Luisa Walker svirala pri posjetu Zagrebu 1936. godine?

Ernest Koroskényi se oZzenio u srpnju 1940.. a deset mjeseci
kasnije odlazi, kako sam kaze, na dobrovoljni rad u Nje-
macku. tocnije u Salzburg. Neko je vrijeme ¢ak uzimao po-
duku iz gitare kod Luise Walker.

Po svrSetku rata vraca se u Zagreb i polaze majstorski ispit iz
glazbalarske struke te otvara svoju znamenitu radionicu u
dvoristu Ilice 69. Radionica je neprekinuto djelovala punih
dvanaest godina. sve do listopada 1958. kad majstor odlazi na
specijalizaciju na dvije godine. opet u Njemacku, u Mit-
tenwald i potom u Koblenz.

Poslije specijalizacije Koéroskényi se vratio u Zagreb, ali ga
definitivno napusta u oZujku 1962. Nakon kraceg boravka u
Neunkirchenu, kona¢no se skrasio u gradi¢u Taunussteinu, u

Alajzije Seder: SIECANIE na Envesta Kériiskényifa

Ernest Koroskényi u svojoj
radionici u Ilici 69.

okruzju koje je bilo dostojno njegova talenta i radiSnosti. Ra-
dio je za firmu Hopf odreden broj kvalitetnih gitara, a uvijek
bi nasao vremena da nacini jo§ koju gitaru za sebe i maleno
trziste u Hrvatskoj.

Emesta sam Koroskényija upoznao 1970. u njegovu stanu u
blizini radionice. Bio je oduSevljen §to je ponovno imao u
rukama svoju gitaru broj 23 koju sam mu donio na res-
tauraciju. (Bozo MaleSevac je te godine preminuo pa je gitara
ostala kod mene.) Sprijateljili smo se, te u narednim go-
dinama izmjenjivali pisma i on bi posjeivao moju obitel]
prigodom dolaska na odmor u Stubicke Toplice. (Njegovih
sveukupno jedanaest pisama draga su mi uspomena.) Svaki
put donosio je sa sobom nekoliko novih gitara za naSe mlade
gitariste. Zadnji put boravio je u Toplicama 1978.
Preminuo je na povratku doma, 22. rujna 1978.. od posljedica
moZdanog udara.

L ERNEST KOROSKEN

. A 3 =

Naljepnica u gitari broj 23 iz ozujka 1939. godine.
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Naljepnica u gitari
opus 1253 iz veljace
1958. godine.

Glava gitare broj
23 (ozujak 1939.).

i o
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zabavimo muzikom!

Opus Ernesta Kordskényija je nevjerojatan: broji vise od
3400 instrumena — to su uglavnom gitare te neSto mandolina.

U prvoj fazi, dok je bio stolar, Kéroskényi je izradivao po
prilici jednu gitaru mjesecno: ukupno ih je napravio cetr-
desetak do pocetka rata. Taj period moZemo nazvati zlatnim
dobom zagrebacke gitaristike. Osobno smatram da je majstor
dosegnuo svoj zenit u svojim pocetcima.

U drugoj fazi, kao profesionalni graditelj, Kéréskényi izraduje
nevjerojatnih stotinjak gitara godi$nje. lzradena u listopadu
1947, tercgitara za mladog Slaveka Fumica, sina tada veé
pokojnog Slavka Fumica, nosi opus 120. a jedna gitara iz
veljace 1958. nosi opus 1253. Istina, znao je imati pomoénika,
ali dvije gitare tjedno je ipak jako puno! Znamo za dvije gitare
najbrojnijeg modela 7: jedna je na Skoli Pavla Markovca,
izradena u svibnju 1953, i nosi broj 608, druga (u vlasnistvu
gde llekovic iz Zagreba) je iz prosinca iste godine i nosi broj
696, Sto daje osamdeset i osam gitara u sedam mjeseci ili
stotinu i pedeset gitara godiSnje! Model 7 je lagana gitara,
najcesce iz rebrastog javora, s tankim vratom i utisnutim (spa-
ljenim) imenom i prezimenom na prednjoj strani glave.

U trecoj — njemackoj — fazi koja je trajala Sesnaest godina, Er-
nest Kordskényi je do perfekcije razvio sve svoje kvalitete:
vrhunsku spretnost uz njemacku pedanteriju i silan stva-
ralacki naboj. I dalje je producirao gitare tempom od sto
primjeraka godisnje, gitare besprijekorne zanatske i umjet-
nicke razine. i recimo odmah. vrhunskih tonskih odlika, ali
mozda ne i »modernog« timbra. Dobiva se dojam da se nikad
nije posve prilagodio cedru kao mediju koji je nadomjestio
smreku. U pismu od 15. rujna 1974, javlja kako upravo
zavrava jubilarnu gitaru Opus 3000, koju Ce uz ostale izloZiti
na prigodnoj izlozbi u Géttingenu. U iducem pismu, me-
dutim, iskreno priznaje da mu nije uspjela ba$ onako kako je
Zelio, unato¢ uloZenu trudu i znanju!

ta da mi imamo wvjeke tako malo vremena da se porazgovorimo i

Prokleta zurba, da covjek uvjeke mora obavljati

sve na brzinu. Mogute budemo ipak jednom imali vremena i da se onako

po starom obifaju zabavimo.-

Primite srdagne pozdrave od mene
i goje zene (neozenjene)
L

Zavrsetak posljednjeg Koroskényijevog pisma A. Sederu (12.4.1978.).



Radio je svaki dan od jutra do veceri s pauzom za ruéak, kad
bi se odvezao autom nekoliko kilometara do svog stana.
Jedino je nedjeljom ostajao poslije ru¢ka doma, odmarao se i
natipkao pokoje pismo. To moze posvjedoditi i varazdinski
graditelj Vlado Proskurnjak koji je nekoliko mjeseci boravio
kod velikog ucitelja. Jo§ mi je u sjecanju kako je Ernest
odlazedi izjavio da »ide pokupiti tog Proskurnjaka dok je jos
prilikax,

Unato¢ velikoj produkciji gitara. Kéroskényi nije rabio kalup
za izradu bo¢nica, veé ih je savijao ru¢no. Sam je dizajnirao i
izradivao rozete. Posebno je obracao paznju na oblikovanje
vrata. Njegovim se gitarama nisu iskrivljavali vratovi ni na-
kon pedeset godina!

Ernest Koroskényi zenio se i rastavljao dva puta, a zadnjih
godina Zivio je s nevjen¢anom suprugom Ilse Streib koja mi
Jje poslala obavijest o majstorovoj smrti. U drugom braku s
Njemicom Ivonom nije imao djece, no s prvom Zenom,
Jelenom Rojko. imao je kéer Ljubicu, kasnije udatu Judnié,
rodenu 1943. u Zagrebu, kojoj zahvaljujemo vedinu bio-
grafskih podataka.

O ugledu Ernesta Kordskényija najbolje govori jedna slatka
glasina koja je jos za njegova zivola kolala unutar Muzicke
naklade, po kojoj je Andrés Segovija na putu u Sovjetski
Savez nakratko skoknuo u llicu 69 1 naruc¢io jednu gitaru.
Nedostaje jedino detalj je Ii se radilo o ko¢iji ili mercedesu!
Naravno, Kordskényi je pricu s osmijehom demantirao.

Danas, nakon toliko godina, uvidamo vrijednost i veli¢inu
Ernesta Koéroskényija. Pojavi 1i se na sajmu antikviteta, jedan
Kereskenjin postize najvecu cijenu, a u Dalmaciji se sanjaju
Kerestinijeve mandoline. Oni koji su svojedobno prodali nje-
gova glazbala. mogu sada zaliti. Nije se jednom dogodilo da
je »gromoglasna« i skupa gitara nekog »majstora« nakon par

Alvjzije Seder: SIECANIE na Ernesia Koriiskénvija

Ernest Koroskényi u zrelim godinama.

godina zauvijek utihnula. Iako su ga se profesionalci listom
odrekli, mnogobrojni amateri. medutim, uzivaju i dalje u
trajnim djelima toga skromnog, plemenitog i beskrajno ra-
diSnoga gospodina.
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o ekst koji slijedi prenosimo, s dopustenjem autora, iz
- dasopisa Textos do Brasil, 12, gdje je bio objavljen pod
naslovom O violdo do Brasil depois de Villa-Lobos.

Brazilski glazbeni identitet nezamisliv je bez gitare koja. ne
bez razloga. uz nogomet i kavu, predstavlja neotudivi dio
socio-kulturne slike Brazila. Glazbala iz porodice gitare u tu
zemlju donose isusovei, koristeéi se njima u svom Kate-
hetskom radu. Prema Joséu Ramosu Tinhordou, »u svim
primjercima urbanih Sesnaestostoljetnih solo-popijevki kao
prate¢i instrument javlja se gitara«. Tako je gitara nazocna
ve¢ u samome zacetku brazilskog kulturnog identiteta.

No njezin je razvojni put krivudav. U svom sadasnjem obliku
gitara je. naime, proizvod devetnaestog stoljeca. Glazbala Sto
su ih donijeli isusovcei bila su vjerojatno vihuele,' Tutnje i
portugalske gitare.” Ti ée instrumenti, u pojednostavnjenome
obliku, poslije postati barokne gitare. Njih ¢e u unutrasnjost
Brazila donijeti prvi istraZiva¢i tog podrucja. tako da e
barokna gitara uskoro postati u pravome smislu rije¢i nacio-
nalno folklorno glazbalo odnosno portugalska gitara bra-
zilske unutrasnjosti. To ¢e pak (sliéno kao u Spanjolskoj), u
sprezi s izrazitim kulturoloskim jazom medu drustvenim sta-
lezima tijekom razdoblja Brazilskog carstva,’ stigmatizirati
gitaru kao manje vrijedno glazbalo, tipiéno za priprosti svijet
i uli¢ne svirale — glazbalo potpuno opre¢no glasoviru kao
statusnom simbolu imuénijih gradanskih obitelji.

Kako to uostalom svjedoce i Uspomene milicijskog nared-
nika." sve do sredine devetnaestog stoljeca vladala je stano-

" Vihuela je tip renesansnog Spanjolskog Sesterozicanog glazbala oblikom slitnog gitari.

Fabio Zanon

Classics of the Brazilian Guitar

DERNAMBUCO

Jodo Texeira Guimardes

Brasileirinho
Brejeiro
Dengoso
Emboladas do Morte
Rebolica

Gradna

Mimose
Interrogando

Preto & Branco

Pa de Mico

Sonis de Carilhdes

761
Chanterelle

Suvremeno izdanje Pernambucove glazbe

* Portugalska gitara (Portugalci je zovu viola) naziv je glazbala slicna klasicnoj gitari, od koje se razlikuje veli¢inom (manja je) i brojem Zica (ima pet i

Sest dvostrukih metalnih Zica).
¥ Ty, od 1822. do 1889,

* Rije¢ je o romanu glasovitog brazilskog romanopisca iz razdoblja romanitzma Manuela Antonia de Almeide (Rio de Janeiro. I831. - parobrod
»Hermes«, obala pokrajine Rio, 1861.), Roman je na hrvatski preveo Josip Tabak, a objavila ga je Matica hrvatska godine 1962.
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Heitor Villa-Lobos

vita zbrka oko »portugalske« i »klasi¢ne« gitare. no poslije
1850. posve se iskristalizirala razlika izmedu portugalske
gitare. kao glazbala karakteristi¢nog za brazilsku unutrasnjost,
i klasicne ili francuske gitare (kako su je nazivali u rio-
-de-janeirskim glazbenim pocetnicama), kao glazbala koje se
najvise koristilo u pratnji starogradskih popijevki. Sve do tog
vremena ne postoji posebna literatura za taj instrument ob-
javljena na podru¢ju Brazila. Postojeci primjerci napisani su
za glasovir, i to nedvojbeno zbog toga jer nije bilo glazbeno
pismenih gitarista,

Gitaru su, kao basso continuo. preuzeli i prvi brazilski glaz-
beni sastavi specijalizirani za izvodenje starogradskih popi-
jevki, a lo% glas koji ju je pratio spominje i Lima Barreto™ u
svojim romanima, Prvi ozbiljni branitelji gitare kao kon-
certnog glazbala, poput inZenjera Clementina Lisboe, suca
[tabaiane i profesora Alfreda Imenesa. morali su junacki

Fibio Zanon: BRAZILSKA glazha za gitaru naken Ville-Lobosa

podnositi ismijavanje publike kad bi se, primjerice, pojavili u
klubu »Mozart« — glazbenom sredistu elite u Rio de Janeiru.
Prve solisticke koncerte na gitari na podru¢ju Brazila (o
kojima postoje pouzdana pisana svjedoCanstva) odrzao je
kubanski gitarist Gil Orozco godine 1904. Ti koncerti nisu
privukli znatniju pozornost publike, no pretpostavlja se da je
u to doba ve¢ postojala ozbiljna glazbena poduka iz klasi¢ne
gitare buduéi da Villa-Lobos navodi kako je gitaru ucio iz
glazbene poCetnice Spanjolca Dionisia Aguada (1784.—1849.).
Zanimljivo je da ¢ovjek kojega se moze smatrati prvim bra-
zilskim koncertnim glazbenikom — Américo Jacomino, zvan
»Canhoto«” (1889.-1928.) — nije znao Citati note. Stovise,
gitaru je svirao naopacke, no redoslijed Zica pritom je bio
pravilan. Canhoto je bio sin Talijana, §to samo po sebi govori
o dotad nevidenoj popularnosti koju je gitara uZivala medu
useljenickim radnickim stalezom. Nije slucajno da su se
graditelji gitara, kao $to su primjerice Di Giorgio, Del Vec-
chio i Giannini, trajno nastanili u Brazilu te da je njihova
umjetnicka djelatnost kroz svega nekoliko desetljeca prerasla
u serijsku proizvodnju glazbala. Gitara je, medutim, i dalje
bila ismijavana u tisku. poglavito putem karikatura. i to
usprkos golemu uspjehu koji su medu narodom uzivali gi-
taristi-skladatelji, poput Jodoa Pernambuca (1883.-1947.).
Preokret slijedi 1916., kada glazbenog kriticara lista O Estado de
Sdo Paulo posve osvaja umjetnost tada izrazito uglednog parag-
vajskog skladatelja i virtuoza Agustina Barriosa (1883.-1944.),
nastanjena u Brazilu, Iste godine u Kazali$noj i glazbenoj aka-
demiji’ s izvanrednim se uspjehom predstavlja i Canhoto.
Upravo tim koncertom Américo Jacomino osvaja sdo-paul-
sku elitu, razbijajuci tako predrasude $to su sprecavale razvoj
glazbe za gitaru.

Od tada tisak u Sdo Paulu i Rio de Janeiru gitaru poéinje
smatrati koncertnim glazbalom, veli¢ajuéi Barriosa, Canhota
i Spanjolku Josefinu Robledo, Tédrreginu ucenicu, koja je
takoder godinama 7ivjela u Brazilu.

Mozda je neobicno, ali je ¢injenica da gitara kao koncertno
glazbalo jos uvijek nije doZivijela stoti rodendan u Brazilu, §to
vulkansku osobnost Heitora Ville-Lobosa (1887.—-1959.) ¢ini
jos posebnijom. Splet socio-kulturnih okolnosti doveo je do
toga da njegovo glazbalo za javnost bude violonéelo, dok je
gitaru koristio samo kao sporedni laboratorij, kako bi prodro
u krugove koji su njegovali starogradsku popijevku. Najveci
dio djela sto ih je skladao prije 1920. izgubio se, dok je Suita
Popular Brasileira ( Popularna brazilska suita, 1912.-1923.)
objavljena (bez autorova znanja) tek nekoliko desetljeca pos-
lije u Francuskoj. Rijec je o skladbi karakteristi¢noj za to
glazbeno razdoblje, u kojoj nije posve jasna granica izmedu
klasicnog idioma i oblikd narodnog plesa.

* Afonso Henrigues de Lima Barreto (Rio de Janeiro. 1881, —id. 1922.) jedan je od najpoznatijih brazilskih romanopisaca realistiCkog razdoblja.

U prijevodu: Ljevak.

" Conservatério Dramdtico e Musical.
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Anibal Augusto Sardinha — Garoto

Ma kako originalnom i obecavaju¢om izgledala prva stva-
ralacka faza Ville-Lobosa (do 1922.). u njoj se ipak uocava
jasna estetska prijelomnica. podudarna s autorovim borav-
kom u Parizu dvadesetih godina prosloga stoljec¢a. Pritom,
medutim, valja napomenuti kako je rije¢ o pojavi koja se
moze uoditi 1 u drugih onodobnih skladatelja nacionalnog
usmjerenja. Cini se da su udaljenost i receptivnost nove sre-
dine Villi-Lobosu omoguéili ostvariti sintezu pragmati¢nog
svjetonazora, koji prihvaca snaZne izvanjske utjecaje po mo-
delu samoostvarena proro¢anstva u koloniziranoj kulturi. i
idealiziranog svjetonazora rousseauovske provenijencije. u
kojemu je skladatelj dobri divljak kojega kvare ti isti utjecaji.
Neobi¢an glazbeni niz pod imenom Choros (Sentimentalne
skladbe), zbirka autorovih najvecih glasovirskih skladbi, i /72
Estudos para violdo (Dvanaest etida za gitaru). skladanih
1929., najzreliji su plodovi spomenute sinteze.

Izvodenje tih djela u skucenu kontekstu brazilske klasi¢ne
gitare dvadesetih godina prosloga stoljeca bilo bi, naravno,
posve nezamislivo. Ma kolike da su bile nesuglasice izmedu
Ville-Lobosa i prvaka gitarskih virtuoza dvadesetog stoljeca

¥ U prijevodu: Objesenjak.

Andrésa Segovije (kojemu su posvecene navedene etide),
jedno je nedvojbeno: na skladanje glazbenog niza uspore-
divog s velikim ciklusima etida za glasovir ili violinu, Villu-
-Lobosa zasigurno je potaklo nasluéivanje prikrivenih mo-
gucnosti gitare, kao i Segovijina izvanredna mo¢ uvjeravanja.
Nije pretjerano reéi da Dvanaest etida ¢ine razdjelnicu u
povijesti gitare. Od svih skladatelja Sto su skladali nadahnuti
virtuoznos¢éu Segovije, Villa-Lobos je jedini iz prve ruke
poznavao tehnicke mogucnosti instrumenta u pogledu obli-
kovanja individualnog jezika koji ukljucuje raskosnu har-
monijsku paletu i kompromis s inovacijom u glazbenome
diskursu. Dokaz vizionarske kakvoce tih djela jest ¢injenica
da je brazilski skladatelj sve do 1947, tekao njihovo uvrstenje
u Segovijin repertoar, odnosno ¢injenica da je rije¢ o sklad-
bama koje su objavljene tek 1953. U tom medurazdoblju
Villa-Lobos se konacno vratio u Brazil, pri ¢emu je u njegovu
glazbenome jeziku doSlo do zaokreta u praveu stanovitog
pozitivistickog 1 neoklasi¢nog konzervativizma koji se moze
uociti u ciklusu 5 Preludios (Pet preludija. 1940).).
Ostavstinu Ville-Lobosa mladi skladateljski narastaji doZiv-
ljavaju 1 kao blagoslov i kao prokletstvo. Njegovi Preludiji i
Etide ubrajaju se medu najpopularnija gitarska djela dva-
desetog stoljeca. lzvode ih pocetnici 1 virtuozi, a doZivijela su
stotine izdanja. Villa-Lobosov Concerto para violdo e orqu-
estra (Koncert za gitaru i orkestar) iz 1951, jedno je od
rijetkih brazilskih djela — mozda cak i jedino — koje ima
osigurano mjesto na medunarodnom repertoaru glazbe za
gitaru. Zbog straha od epigonstva, mogucnosti medunarod-
nog priznanja koje se otvaraju nekom brazilskom skladatelju
mogu, medutim, biti i snazna prepreka u skladateljskom radu.
Tome valja dodati 1 ¢injenicu da je na ozbiljniju brazilsku
gitarsku kulturu (kad je u pitanju klasi¢na gitara) trebalo cekati
jos nekoliko desetljeca. Glazbeni profil Barriosa ili Canhota
nije bio dovoljno klasi¢an za umjetnicki projekt Ville-Lobosa,
dok se doprinos profesord, kao Sto je primjerice Attilio Ber-
nardini (1888.-1975.), znacajanije osjetio na podrucju popu-
larne gitarske glazbe. Tridesetih. ¢etrdesetih i pedesetih godina
pro§loga stolje¢a postupno dolazi do izrazaja razlika izmedu
koncertne i narodne gitare. Neki od najdalekovidnijih glaz-
benika, poput Dilermanda Reisa (1916.-1977.), Anibala Au-
gusta Sardinhe zvanog »Garoto«® (1915.-1955.) i Laurinda de
Almeide (1917.-1995.), gotovo svu svoju glazbenu Karijeru
podreduju radijskoj eri, stvarajuéi Sirok serenadni repertoar
(Dilermando), ugradujuéi izvjesne impresionisticke elemente
u onodobnu popularnu brazilsku glazbu (Garoto) ili pak dje-
lujuéi kao jazz-glazbenici u SAD-u (Laurindo).

Usprkos stanovilim ogranicenjima kad je u pitanju klasi¢na
gitara, ti su se veliki umjetnici uvelike zblizili s Radamésom
Gnatallijem (1906.—1988.),” premijerno izvevsi neka njegova

L8 - o b a ¥ . . " " o » -
! Skladateljemn koji je najvise pridonio ukidanju granica izmedu klasicne i kvalitetne narodne glazbe.

28



djela. Gnatalli je tako stvorio najveci i najznacaniji gitarski
opus druge polovice dvadesetog stoljeca, ukljucujuci i pet
koncerata za gitaru i orkestar (nastalih 1952., 1953., 1955.,
1961. i 1968. godine). Snazna podrska $to ju je kasnije
dobivao od izvodaca klasicne gitarske glazbe urodila je raz-
granatim skladateljskim opusom u koji ulaze i znacajna djela
za gitaru, kao Sto su, primjerice. Brasiliana n® 13. Suite
(Suita), 10 Estudos (Deset etida). 3 Estudos de Concerto (Tri
koncerme etide) 1 Alma Brasileira (Brazilska dusa). Gna-
tallijeva ostavstina obuhvaca 1 komornu glazbu: suitu Rer-
ratos (Portreti) — za dvije gitare. Sonatiny za flautu i gitaru,
Sonatu za violoncelo 1 gitaru, Sonatu za violonCelo i dvije
gitare, kao 1 mnogobrojne obrade koncerata za gitaru i ko-
morni orkestar. Gitarski opus Radamésa Gnatallija posjeduje
sva pozitivna 1 negativna obiljezja autorova djela u cjelini:
izvrstan instrumentalni zapis, neo¢ekivana harmonijska rje-
Senja i svjezinu nadahnuéa, ali, jednako tako. i oditi ne-
dostatak strpljenja u zavrinoj fazi doticnog djela. te somnam-
bulisticki i gotovo improvizatorski karakter pojedine skladbe
(koji, promatran iz odredene perspektive. moZe prije biti
prednost negoli nedostatak). Pritom valja naglasiti kako je
poslije opusa Ville-Lobosa. u inozemstvu najvise cijenjen i
izvoden upravo Gnatallijev opus.

Veéina navedenih skladatelja djelovala je u ve¢ spomenutoj
radijskoj eri. S jedne strane radio je, kroz glazbeni ukus,
oslabio klasne razlike, preobrazivsi klase u bezlicnu masu
zvanu sludateljstvo — masu koja je bez ikakvih predrasuda
bila spremna slusati gitaru (pa je tako. primjerice, godine
1928. zanimanje za to glazbalo naraslo do te mjere da se u Rio
de Janeiru pojavio ¢asopis O Violdo — Gitara). S druge pak
strane, jo§ uvijek je nedostajala $kola koja bi omogucila
pojavu znacajnijeg broja gitarskih koncertanata koji bi po-
punili prazninu §to su je tek povremeno popunjavali strani
umjetnici, poput Regina Sainza de la Maze, Andrésa Segovije
(pocevsi od 1937.) i Abela Carlevara (Cetrdesetih godina
prosloga stoljeca).

Tu skolu razvio je Urugvajac Isafas Sdvio (1902.-1977.), koji
se tridesetih godina nastanio u Sio Paulu. Sdvio je bio os-
rednji koncertant, ali je zato kao profesor bio krajnje predan.
baveci se ujedno skladateljskim radom. Iza sebe je ostavio
stotinu originalnih djela za gitaru, od kojih se neka. poput
Barucade (Bubnjava) iz Cenas Brasileiras ( Brazilski prizori).
izvode 1 danas. Odigrao je znacajnu ulogu u promoviranju
gitare medu pripadnicima brazilskog glazbenog »establish-
menta«, objavio desetke poCetnica i glazbenih obrada, te
odgojio narastaje gitarista koji ¢e uskoro postati profesori u
svim vedim brazilskim gradovima, ukljucujuéi i rio-de-ja-
neirskog profesora Antonia Rebella (1902.-1963.). Sdvio je
zasluZan i za otvaranje teCaja gitare u brazilskim glazbenim
gkolama, a potom (neposredno prije smrti) i na sveuciliStima.
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Feibio Zano: BRAZILSKA glazba za girarn nakon Ville-Lobosa

Radamés Gnatalli

Nije se opirao prirodnoj sklonosti brazilske gitare prema
crossoveru, pa se tako medu njegove ucenike ubrajaju ne
samo Luis Bonfd ili Toquinho, nego i Carlos Barbosa Lima.
Odnos Sdvia prema skladateljima-simfoni¢arima bio je do-
nekle nedorecen. Njihova naobrazba nije, naime. isla u prilog
skladanju orkestralne glazbe s gitarom kao solistickim glaz-
balom. na ¢emu je dvadesetih godina insistirao Segovia,
uvelike utjecudi na opus Poncea ili Turine. Primjer pak Ville-
-Lobosa pokazao se nedostiznim, dok se nedovoljno ozbiljan
pristup gitari s poéetka dvadesetog stoljeca uvelike odrazio
na odnos koji ¢e prema tom glazbalu zavladati Cetrdesetih i
pedesetih godina. Uzmemo li pritom u obzir nemilost u koju
je nacionalno obiljezena estetika zapala poslije revolucije
1964., bit ¢e nam jasnije zasto su djela Camarga Guarnieria,
Lorenza Fernandeza i Francisca Mignonea tako teSko dos-
pijevala na medunarodni gitarski repertoar.

S obzirom na svoj besprijekoran artizam i konciznost. skla-
datelj Camargo Guarnieri (1907-1993.) bio bi idealan nas-
tavlja¢ Ville-Lobosa, no u zbilji se to ipak nije dogodilo.
Razlog tome valja potraziti u Cinjenici da se Guarnieri nije
usudio uhvatiti u ko&tac s perfekcionistickim pristupom gitar-
skoj glazbi pa njegov jedini Ponteio' za gitaru iz 1944.

Brazilska instrumentalna skladba slobodna oblika (pisana za zicana glazbala).
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(posvecen Carlevaru) nema onu karizmu koju imaju gla-
sovirska djela tog autora, Premda kompozicijski savriene,
Guarnierijeve 3 Estudos (Tri etide; br. 1-1958.; br. 2 i 3
—1982.) krajnje su potiStene i ezotericne, namijenjene is-
klju¢ivo izrazito intelektualno bazdarenim izvodacima, Mno-
valcera, 1954, odnosno 1986.), no kako je to ve¢ obicaj u
Guarnierija, drugi od njih jo§ uopce nije ni objavljen. Lorenzo
Fernandez (1897 —1948.) bio je jos manje darezljiv: ostavio
je tek mali, gotovo beznaCajni Preliidio (Preludij, 1942.) i
gitarsku obradu glasovirske skladbe Velha Modinha (Stara
serenada, 1838.),'" posvecéene Segoviji, koja se esto svira
kao koncertni dodatak (»bis«).

Zarazliku od upravo razocaravajuée malena gitarskog opusa
brazilskih glazbenih velikana nacionalnog usmjerenja. skla-
datelj Francisco Mignone (1897 —1986.) podario je brazilskoj
glazbi priliéno velik broj skladbi za gitaru. Njegovi prvi
skladateljski pokusaji namijenjeni tom glazbalu bili su kraj-
nje skromni, sve dok 1970. nije skladao ciklus /2 Valsas
(Dvanaest valcera) u svim molskim tonalitetima, kao i /12
Estudos (Dvanaest etida). Rije¢ je o ciklusu koji, premda
liSen preporodnog Zara Ville-Lobosa. zauzima gotovo jed-
nako visoko mjesto u brazilskom gitarskom repertoaru kao i
djelo spomenutog skladatelja. i to zahvaljujuéi preciznosti
zapisa, inventivnosti glazbenog tretmana i raznolikosti um-
jemic¢kog izricaja. Mignoneovo gotovo posvemasnje izbi-
vanje s medunarodne muzicke pozornice prolazne je naravi
buduéi da nijedno drugo djelo nacionalne skole ne zasluZuje
vecu pozornost. Isto se moze reci i za Concerto para violdo e
orquestra (Koncert za gitaru i orkestar. 1976.). vjerojamo
najbolje koncipirano brazilsko djelo te vrste koje, medutim,
do sada nije u potpunosti vrednovano buduéi da je jos uvijek
u rukopisu. Dva kratka glazbena komada — Cangdo Bra-
sileira (Brazilska popijevka, 1970.) i Lenda Sertaneja (Legenda
iz brazilske unutrasnjosti, 1982.) kompletiraju krajnje za-
nimljiv Mignoneov gitarski opus.

Mignoneova strast za gitarom (u njegovu posljednjem stva-
ralatkom razdoblju) velikim dijelom proizlazi iz ¢injenice da
u to vrijeme u Brazilu dolazi do profesionalizacije podu-
¢avanja spomenutog glazbala. Sezdesete i sedamdesete godi-
ne obiljeZene su ne samo izvanrednom eskpanzijom poduke
iz tzv. narodne gitare[2 (uzrokovane pojavom novog vala
brazilske popularne glazbe'"). nego i u meduvremenu konso-
lidiranom medunarodnom karijerom novog glazbenog na-
raStaja: Carlosa Barbose Lime (r. 1944.), Turibia Santosa (r.
1940.), Sérgia (r. 1948.) 1 Eduarda (r. 1949.) Abreua. Sérgia (r.
1952.) i Odaira (r. 1956.) Assada te, nesto kasnije. Marcela
Kayatha (r. 1964.). Percepcija Brazila kao zemlje gitare uve-

Francisco Mignone

like se duguje upravo spomenutim dvama ¢imbenicima koji
su podjednako utjecali i na nacionalnu glazbenu pozornicu.
Na toj se pozornici u to doba pojavljuje nov narastaj glaz-
benih pedagoga medu kojima se posebno isticu Henrique
Pinto (r. 1941.) i Jodacil Damasceno (r. 1929.).

Uz Isafasa Sdvia, spomenuti su gitaristi bili uzor ¢itavom
narastaju nacionalno usmjerenih skladatelja koji su iza sebe
ostavili znacajna (premda tek usput stvarana) djela za gitaru,
kao Sto su, primjerice, Mosaico (Mozaik) Joséa Vieire Bran-
daoa (1911.-2002.); Bach-Rex 1 Homenagem a Villa-Lobos
(U pocast Villi-Lobosiu) Waltera Burle-Marxa (1902.-1991.);
Cortejo e Divertimento (Udvaranje i zabava) Souze Lime
(1898.—1982.): 4 Prelidios (Cetiri preludija). Ponteio i Toc-
catina Line Pires de Campos (1918.-2003.). Zbog njihova
znacenja u glazbenom zivotu Brazila svakako treba spome-
nuti i tri veé preminula skladatelja: Cldudia Santora
(1919.~1989.), u ¢ijoj je glazbenoj ostavstini jedan Estidio

"' Rije¢ je zapravo o jednom od stavaka iz Segunda Suite Brasileiva (Druga brazilska suita).

2 . . -
2 Portugalski: violdo popular.

13
Tzv. bossa nova.
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(Etida), jedan Preliidio (Preludij) i Fantasia Sul América
(JuZnoamericka funtazija); Theodora Nogueiru (1913.-2002.),
autora golema opusa koji. izmedu ostalog, ukljucuje i 6 Bra-
silianas (Sest brazilskih skladbi), 5 Valsas-Choro (Pet sen-
timentalnih valcera), 4 Serestas (Cetiri serenade), 12 Impro-
visos (Dvanaest improvizacija), i Concertino para violdo e
orquestra (Mali kencert za gitaru i orkestar) te Césara Gu-
erru-Peixea (1914.—1993.), autora 6 Breves (Sest cijelih nota),
10 Liidicas (Deset saljivih skladbi), 4 Prelidios (Cetiri pre-
ludija) i prve brazilske sonate za gitaru (Sonata para violdo)
iz 1969., izuzetno darovita djela nastala u autorovoj narod-
njackoj skladateljskoj fazi.

Godine vojne diktature dovele su do dramati¢nih promjena u
glazbenome Zivotu Brazila. Snazno sputavanje slobode izra-
zavanja prisililo je umjetnike i intelektualce na drasticne
reakcije. Skladatelji koji su podrzavali tadasnju vlast nisu
uspjeli uvjeriti nadlezne institucije u nuznost stalnoga razvoja
glazbenog odgoja, zbog ¢ega su javno prozvani nakon demo-
kratskih promjena osamdesetih godina. Vecina skladatelja
protivnih vladajuéem rezimu odala se nastavnoj rutini na
raznim sveucilistima, slijedeéi americki obrazac prema kojemu
je rad u sveufili$noj nastavi naprosto nespojiv sa svaki-
dasnjicom profesionalnog skladatelja i ohrabrujuéi sklada-
teljske tehnike koje su nerijetko mogli dekodirati samo nji-
hovi kolege. U isto vrijeme. aktivno sudjelovanje pjevaca i
skladatelja brazilske popularne glazbe u procesu demokra-
tizacije dovelo je do potiskivanja skladatelja klasi¢ne glazbe
u drugi plan. kao i do slabijeg zanimanja tiska za samu
koneertnu produkciju, Sto ¢e zacijelo biti teSko promijeniti u
skoroj buduénosti.

Kao prirodni posrednik izmedu dva svijeta— svijeta klasi¢ne i
svijeta narodnjacke glazbe — gitara se u Brazilu odjednom
zatekla u povlaStenu polozaju. Gitaristi poput Barbose Lime,
Turibia Santosa i dua Assad, prvotno $kolovani kao interpreti
klasiéne glazbe, danas izvode djela u kojima ne postoji posve
jasna granica izmedu klasi¢ne i suvremene brazilske instru-
mentalne glazbe. Aktivni skladatelji stvorili su nerijetko o-
precne esteticke sinekure. zavedeni jamstvom sigurne iz-
vedbe svojih gitarskih djela.

Od mladih skladatelja tzv. post-nacionalnog usmjerenja bra-
zilski su glazbeni repertoar najvise obogatili Marlos Nobre (r.
1939.) i Edino Krieger (r. 1928.). Opus Marlosa Nobrea
raznorodan je i neprocjenjiva umjetnickog dometa. U trideset
godina svog skladateljskog rada Nobre je skladao djela kao
sto su Momentos -1V (Trenuci I-1V), Homenagem a Villa-
-Lobos (U pocast Villi-Lobosu), Reminiscéncias (Sjecanja).
Prologo e Toccata (Prolog i tokata), Entrada e Tango (Pris-
tupnica i tango). Rememdrias (Ponovna sjecanja) ili pak
Concerto para 2 vieldes e orquestra (Koncert za dvije gitare i
orkestar). koja svjedoCe o autorovoj snaznoj imaginaciji i na

" Sonatina.

Fibio Zanon: BRAZILSKA glazha za gitaru nakon Ville-Lobosa

temelju kojih ga opravdano smatraju nasljednikom Ville-
-Lobosa, poglavito zahvaljuju¢i preciznom glazbenom
rukopisu, robustnoj instrumentalizaciji i savrienoj ravnoteZi
izmedu lokalnog kolorita i potrebe za oblikovnim scenarijem
vecih razmjera. Velika tehni¢ka zahtjevnost njegova glaz-
benog stvaralaStva pokazala se kao oteZavajuéa okolnost pa
je Nobre izvan svoje zemlje viSe cijenjen negoli izvoden.
Rijec¢ je. medutim, o okolnosti koju treba nadiéi u korist
Nobreovih vrhunskih djela $to zasigurno zasluZzuju bezuv-
jetnu pozornost. Znatno veéi uspjeh od Nobrea postigao je
Edino Krieger skladbom Rifmata (1974.), ali i nekim svojim
najnovijim djelima, kao Sto su primjerice Passacaglia in
Memoriam Fred Schneiter ili Concerto para 2 violdes e orqu-
estra (Koncert za dvije gitare i orkestar). Veliko zanimanje
vlada i za kvantitativno ne bas reprezentativan opus Osvalda
Lacerde (r. 1927.), autora triju upravo ¢arobnih skladbi: Moda
FPaulista (Sdo-paulska moda), Ponteio 1 Valsa Choro (Sen-
timentalni valeer). U spomenuti glazbeni naraStaj post-nacio-
nalnog usmijerenja ubraja se i Ronaldo Miranda (r. 1941.),
Cija je Appassionata stekla veliki medunarodni ugled, ali 1
José Alberto Kaplan (r. 1935.), autor Sonatine, odnosno Sérgio
Vasconcelos Corréa (r. 1934.), ¢ije istoimeno djelo,” kao i
Concerto (Koncert). sli¢no kao skladbe iz Kaplanova opusa,
pokazuje veliko majstorstvo u fakturi glazbenog tkiva.

Sirok spektar estetskih moguénosti pokriva i skladateljski rad
nezavisnih skladatelja, prilagoden konkretnim izvodacima.
Tako je, primjerice. Almeida Prado (r. 1943.) stvorio dva
eksperimentalna djela za gitaru u kojima se poigrava zvu-
kom. kao §to je to ranije u¢inio u Cartas Celestes (Nebeska
pisma), namijenjenim glasovirskoj izvedbi. Rije¢ je o djelima
Livre pour Six Cordes (Knjiga za Sest Zica) 1 Portrait de
Dagoberto (Portret Dagoberta), posvecenim sao-paulskom
gitaristu sa stalnim boravkom u Svicarskoj — Dagobertu Lin-
haresu. Posve je drukéije naravi Pradova Sonara koja oscilira
izmedu prokofjevljevske energicnosti i raspojasanog nacio-
nalizma. Drugi izrazito plodan skladatelj glazbe za gitaru jest
Ricardo Tacuchian (r. 1939.), ¢ije se stvaralastvo krede u
rasponu od urbanog narodnjaStva u Série Rio de Janeiro
(Rio-de-janeirski niz) i Imagem Carioca para 4 violoes (Rio-
-de-janeirska slika za cetiri gitare), do zvucnog eksperi-
mentalizma u Liidicas (Saljive skladbe) i dvama Impulsos
para dois violdes (Impulsi za dvije gitare). Uporaba ne-
konvencionalnih tehnika karakterizira i djelo Sighs Jorgea
Antunesa (r. 1942.) odnosno Esntidio n.” 1 para violdo e
narrador (Etida br. 1 za gitaru i pripovjedaca) Rodolfa Co-
elha de Souze (1. 1952.). Polisemija je pak dovela do stvaranja
djela za kojim ni danas ne prestaju posezati razni izvodaci:
Que Trata de Espaita Willyja Corrée de Oliveire (r. 1938.).

Mnostvo lokalnih glazbenih interpreta, kao i o€ite prednosti
njihove suradnje sa skladateljima koji se jo§ nisu do kraja
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afirmirali. stvorili su prostor za bogatu. Zivahnu i tesko pro-
cjenjivu glazbenu djelatnost. Ja ¢u. medutim, usprkos tome
izdvojiti Cetiri skladatelja rodena poslije 1960., koji u pot-
punosti zadovoljavaju uvjete za medunarodnu recepeiju svog
stvaralaStva. Prvi je Alexandre de Faria (r. 1972.), &ija je
Entoada 1997. nagradena prvom nagradom na medunarod-
nom natjecanju skladatelja »Andrés Segovia«. Pocevsi od te
godine Faria stvara djela izrazite teatralnosti, sa stanovitim
elementima minimalistiCke umjetnosti — djela obiljeZena kraj-
nje osobnim glazbenim rasudivanjem 1 potpunom beskom-
promisnoséu izraza: Prelidio n” 1 — Olhos de uma Lembranga

(Preludij br: 1 —OCi jedne uspomene), Preliidio n”2 — Death of

Desire (Preludij br: 2 — Smrt Zudnje). Njima valja dodati i dva
koncerta za gitaru i orkestar, od kojih je drugi — Mikulov —
doZivio dotad neviden uspjeh tijekom praizvedbe u Republici
Ceskoj. Sljede¢i je skladatelj Artur Kampela (r. 1960.), ¢iji su
Dancas Percussivas (Perkusioni plesovi). karakteristicni po
specifiénoj ritmickoj modulaciji. nagradeni na medunarodnom

natjecanju u Venezueli. Fariji 1 Kampeli treba pribrojiti jos
dvojicu skladatelja rodenih poslije 1960: Alexandrea Eisen-
berga (r. 1966.), autora ambicioznih, tradicijom prozetih pro-
jekata (s naglaskom na glazbenoj formi), kao Sto su, primjerice,
Preliidio, Coral e Fuga (Preludij, koral i fuga) ili Pentalogia
(Pentalogija). te Marcusa Siqueiru (r. 1974.), skladatelja s
osobito razvijenim sluhom za instrumentalni kolorit. §to je,
uostalom, posebno uoéljivo u njegovim skladbama lImprompru
Fragile, Impromptu Mobile ili Elegia e Vivo, dok Siqueirin
koncert za gitaru, harfu, celestu i dva komorna orkestra, pod
naslovom Hoguetus, Ecos, Espelhos (Hoquetus, jeke, ogle-
dala), jos uvijek ceka praizvedbu. Uz dosad navedene, mogli
bi se izdvojiti jos neki autori visoke glazbene kakvoce koji su
tek sporadi¢no skladali za gitaru. Takvi su, primjerice, Mikhail
Malt (r. 1957.). koji se proslavio djelom Lambda 3.99 (za
gitaru i racunalno zvukovlje): Achille Picchi (r. 1957.). ¢iji je
glazbeni izraz neSto konvencionalniji (podsjeéajuci na Bélu
Bartoka), kao $to se vidi iz djela Prelitdio, Valsa e Finale
( Preludij, valcer i finale). odnosno 3 Momentos Poéticos (Tri
piesnicka trenutka), za gitaru 1 orkestar; Harry Crowl (r. 1958.),
istinski glazbeni erudit. koji je napisao Assimetrias (Asimet-
rije) te Roberto Victorio (r. 1959.), Cija su djela Tetraktis
(Tetraktisa) 1 Concerto para violdo, flauta e orquestra (Kon-
cert za gitary, flautu i orkestar). Svi ti skladatelji (osim mozda
Farije i Eisenberga) moraju se naviknuti na novi rezim u
brazilskome drustvu: na poteskoce u objavljivanju, distribuctji
i snimanju svojih djela. zbog ¢ega traze pomo¢ od institucija
kao Sto su sveuciliSta ili pak razne udruge i festivali za suv-
remenu glazbu. Afirmaciju izvan uZeg podrucja na kojemu
djeluju. navedeni skladatelji mogu zahvaliti jedino slucaju ili
pak trajnom zanimanju glazbenih tumaca.

Sretniji su oni koji djeluju na krhkoj granici izmedu klasike,
jazza i suvremene brazilske instrumentalne glazbe. Na svijetu
danas., a osobito u Brazilu, sve viSe jaca prava industrija
raznih drustava, festivala, izdavackih i diskografskih kuéa —
industrija specijalizirana isklju¢ivo za klasic¢nu gitaru, pri
¢emu pod pojmom klasiéni podrazumijevamo ne estetsku,
nego jedino tehni¢ko-instrumentalnu kategoriju. Znatnom di-
jelu publike koja konzumira spomenute kulturne dogadaje i
proizvode pritom nedostaje Sira glazbena naobrazba, pogla-
vito kad je u pitanju kriticko vrednovanje suvremene glaz-
bene produkcije. Svoj prvi dodir s gitarom ljudi najcesce
ostvaruju preko popa ili jazza, §to osobito vrijedi za ucenike i
studente, ali i za ozbiljne ljubitelje glazbe. Profil te publike
uvjetuje medunarodnu recepeiju skladatelja glazbe za gitaru,
Sto se moze vidjeti na primjeru Sérgia Assada (r. 1952.) koji,
osim §to je ¢lan proslavljenog dua Assad, kroz posljednjih
petnaest godina uvelike sklada za gitaru. Djela kao Sto su,
primjerice. Aguarelle (Akvarel), Sonata. ciklus skladbi pod
naslovom Jobinianas,” ili pak razne skladbe za gitaristicki

. Koji bismo na hrvatski mogli prevesti kao »Skladbe na Jobimov nacin«. Anténio Carlos de Almeida Jobim, zvan Tom (1927.-1994.), ubraja se medu
najpoznatije i najpopularnije brazilske skladatelje i pjevade dvadesetog stoljeca.
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duo (Vitéria Régia, Pinote, Recife dos Corais) redovito sit na
repertoaru studenata gitare iz svih dijelova svijeta. Isti uspjeh
postiZe i bogato, raznoliko i instrumentacijski u¢inkovito
glazbeno stvaralastvo Paula Porta Alegrea (r. 1956.), Daniela
Wolffa (r. 1967.) i Mauricia Orosca (r. 1976.).

Ono $to ove glazbenike dijeli od tzv. narodnjadkih gitarista jest
oligledno insistiranje na vaznosti glazbene forme koje proizlazi
iz njihove koncertantne djelatnosti. Skladatelji-gitaristi koji ug-
lavnom djeluju na podru¢ju zabavne glazbe, odnosno kao pra-
tioci jazz pjevacima ili solistima, nastoje se prikazati kao nas-
ljednici glazbene tradicije Canhota, Garota, Dilermanda Reisa ili
Badena Powella, dok im se djela, u skladu s tim nastojanjem,
uglavnom svode na popularne pjesme i plesove. U inozemstvu
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su ta djela, medutim, naSiroko izvodena i u koncertnom obliku.
Medu navedenim skladateljima-gitaristima nevjerojatano velik
uspjeh dozivio je Paulo Bellinati (r. 1950.) &ije su djelo Jongo'®
snimili najistaknutiji svjetski solisti. Valja napomenuti da je Bel-
linatijeva glazbena uspjesnica posluZila i kao svojevrstan skla-
dateljski obrazac za stotine sli¢nih djela. Veliki broj oboZavatelja
stekli su i neki drugi skladatelji za gitaru poput, primjerice, Marca
Pereire (r. 1955.). Celsa Machada (r. 1953.) ili Guinge (r. 1950.).

Poseban sluéaj predstavlja Egberto Gismonti (r. 1944.), poz-
nat kao jedan od najvecih suvremenih jazz glazbenika (u
svjetskim razmjerima), no ¢ija se djela Central Guitar i Vari-
ations: Hommage a Webern svrslavaju u eksperimentalnu
koncertnu produkciju.

Preveo N. T.
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! Vihuela je tip renesansnog Spanjolskog festerozitanog glazbala oblikom sliénog gitari.
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