lara

Casopis Hrvatske udruge gitarskih pedagoga br. 3, 2001.

STLIDI

NTERMNATIONAL

@]



Rainbow Music International

Glazbenici, daci i profesionalci!

Rainbow je i ove godine pripremio bogatu glazbenu ponudu za svaciji dzep.
Klasi¢nu gitaru Hohner moZete kupiti ve¢ od 799,00 Kn, Takamine od 999,00 Kn, a
poznatu Alhambru od 1.932,00 Kn.

Pronadite nesto za sebe izmedu viSe od dvadeset vrsta Zica, klupica, kovcCega,
Stimalica, metronoma, kozmetike...

Rainbow vas prati od prvih koraka do prvih uspjeha.

Maloprodaja: Glazbeni salon: Veleprodaja:
| RAINBOW MUSIC RMS RAINBOW MUSIC
SHOPS Vlaska 72b INTERNATIONAL
| Marticeva 18 tel: 4613-599 Pavucnjak 66¢
tel: 4554-957 fax: 4613-599 tel: 6288-115, 6288-116
fax: 4554-956 fax: 6289-245

~ Procitajte viSe na nasim stranicama www.Rainbow-music.hr-

- MARINKO BALJAK, glazbalar

' Roden 1957. uRijeci. Zivi i radi u Opatiji. Izraduje kon-
certne klasi¢ne gitare. Uz glazbu je vezan dugi niz godi-
na samostalnim gitaristickim nastupima i kao Cian rene-
. sansnog tria »Canarios« ¢iji je 1 osnivac. Deset godina
radio je kao ucitelj klasi¢ne gitare. Osim klasi¢nih gitara
' izradio je veéi broj gudackih instrumenata, medu osta-
lim i instrumentarij za barokni ansambl »Collegium
musicum Fluminense« — barokni cello, viclu, dvije vio-
~ line, violu da gamba i barokna gudala. Profesionalno se
bavi izradom glazbala posljednjih Sest godina. Gitare su
| mu poznate po izrazito ¢istim tonovima i ujednacenosti.
Izraduje ih od prvoklasnih masivnih materijala uz
tehniku »french polishing« lakiranja. Na Medunarod-
~ nom gitaristickom natjecanju »Ivan Padovec« 2001.
njegova je gitara dodijeljena za prvu nagradu.

MARINKO BALJAK
| Veprinacki put 34
51 410 OPATLJA
| tel. 051/272637
e-mail: marinko.baljak@ri.hinet.hr
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*’ “oliko su hrvatski gitaristi prisutni u medunarodnim stru¢nim ¢asopisi-
ma? Rezultat letimi¢nog pregleda izdanja iz 2001. godine prili¢no je
ohrabrujuéi. Poseban umetak posvecen Ivanu Padoveu upravo izlazi u tri
uzastopna broja talijanskog casopisa Guitart. Umjetnikov zivotopis preuzet
je iz Gitare, a ostali predvideni prilozi potjetu s proSlogodisnjeg simpozija
koji se bavio Padovcem o dvjestotoj obljetnici njegova rodenja. Njemacki
prijevod spomenutog Padovéeva Zivotopisa objavljen je u tri nastavka u listu
Gitarre & Laute. O Padovcu je pisao i americki Guitar Review, u temi broja o
gitari na Balkanu, nazalost u kontekstu koji je povijesno i zemljopisno pogre-
3an, a politicki neprihvatljiv. Demantiraju¢i skeptike koji ¢e re¢i da je sve to
zbog Padovéeve obljetnice, britanski Classical Guitaru tri je broja donio pri-
loge vezane uz zagrebacke Dane gitare. Dakle, u svijetu o¢igledno postoji za-
nimanje za zbivanja u nas, ali se moramo sami angazirati, osobito ako Zelimo
ispraviti neke pogresne navode koji se ponavljaju s vremena na vrijeme. Pro-
blem je u tome to pisanje nije primarni na¢in izrazavanja za jednog glazbeni-
ka;: rijetki su gitaristi koji su spremni upustiti se u tako neSto. Ipak, navedeni
primjeri pokazuju da se vrijedi potruditi. Razmislite, moZda i vi moZete — za
pocetak — prirediti prilog za sljedeci broj Gitare. Rado ¢emo ga objaviti.

Alemka Orlic
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3 DUVIJEK se dogadalo da nas neka glazbena izvedba na-
7 dahne, a neka druga ostavi ravnodusnima. Ne trebamo biti
glazbeni stru¢njaci da bismo mogli uZivati u nadahnutoj
izvedbi ili da bismo mogli re¢i je li nas se neka izvedba doj-
mila ili nije. Razlika izmedu osobe upucene u glazbu i pripad-
nika opéeg slusateljstva je spoznaja o tome §to je konkretnu
izvedbu uéinilo dojmljivom, premda, dakako, glazbi pogovor
nije potreban. Ona dovoljno rjeito govori za sebe vlastitim
jezikom.

Zivimo u vremenu bogate ponude raznih glazbenih stilova,
povijesnih i suvremenih. U vezi s tim, postoje vise ili manje
svestrani (a i obrazovani) izvodac¢i. U svakom sluaju, izbor
programa prvi je i vaZan korak u pripremi izvodaca. Premda
Eesto postoje objektivne okolnosti koje izvodacu dijelom na-
meéu program, redovito postoji i odredena sloboda odabira.
To bi mogao biti prvi savjet za uspjesnu izvedbu: birajte prog-
ram koji vam »leZi«, No, krenimo korak dalje u potrazi za ele-
mentima uspjedne glazbene izvedbe. Kad bih trebao ukratko
izreéi svoje poimanje uspjesne glazbene izvedbe, rekao bih
da je to dinamiGan spoj vizije, izraZajnosti i kontrole.

Vizija je ideja i namjera, htijenje i stremljenje izvodaca glaz-
benog dijela. Vizija nije statika ni posve konceptualna poja-
va, premda je analiti¢ko, razumsko znanje jedno od njenih iz-
vori§ta. Ona takoder ukljutuje maStovitost i sugestivnost.
Vizija se istovremeno hologramski ogleda u cjelini i u detalji-
ma glazbenog djela: ona je istovremeno panoramski pogled
na cjelinu skladbe bez obzira na njene proporcije, kao i mik-
ro-snimak strukture glazbenog tkiva gledan kroz ZariSte
stvarnog vremena izvedbe. Vizija se u izvedbi ostvaruje kao
kontinuirano stapanje onog zamisljenog i onog izvedenog u
sadasnjem trenutku izvedbe.

Koja su izvorista vizije? Neka od njih su: estetski kriteriji.
slu$na diskriminacija, opéa glazbena kompetencija i upuce-
nost u tzv. glazbenu teoriju. Kad govorim o estetskom kriteri-
ju, ne mislim pritom na razne osobne ukuse, nego na temeljitu
upuéenost u izvedbene osobitosti stilova, vjerno Citanje not-
nog teksta te na pravu mjeru, proporcionalnost i ukus pri ko-

Eugen Bruci

ridtenju izrazajnih glazbenih sredstava imajuci na umu cjeli-
nu glazbenog djela. Esteski kriterij se nadograduje praksom i
iskustvom.

Informati¢kim rjeénikom receno, slusna diskriminacija je
hardware glazbenog uma. Potrebno je fino podefeno uho ko-
je e Cuti suptilne promjene tempa u struji glazbe, kao Sto is-
kusan moreplovac opaza morske struje pred sobom. Ista 0s-
jetljivost potrebna je i za pitanja ritma, artikulacije,
dinamickih odnosa, boje i karaktera. Govoriti o estetskim kri-
terijima ili glazbenoj kompetenciji bez razvijene slusne dis-
kriminacije naprosto je gradenje kula u zraku.

Opéa glazbena kompetencija naizravnije se razvija pazljivim
slufanjem vrijednih interpretacija. Nadahnuta izvedba nije
tek konceptualna pojava koja se dade staviti u Skolski udzbe-
nik i jedino budnim sluSanjem-upijanjem moZe se izravno
doZivjeti u cijelosti. Usto, primjerna izvedba pruZit ¢e paZlji-
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vom slusatelju vrijedne smjernice za vlastiti rad, nasuprot
kretanja od nistice.

Upudenost u glazbenu teoriju (poznavanje stilova, oblika,
harmonije i dr.), kao i u vokalnu tehniku, odnosno tehniku
sviranja razli¢itih instrumenata, takoder sudjeluje u stvaranju
glazbene vizije. Bududi da znanje u izvjesnom smislu mijenja
¢ovjeka, svaka informacija, pa i ona naizgled nevezana za in-
terpretaciju imat ¢e udjela u njenom stvaranju. Zato se ¢esto
govori o vaznosti opce Kulture.

Izrazajnost je drugi bitan element uspjesne izvedbe, Muzicko
djelo dano notnim zapisom moZemo usporediti s praznim ba-
lonom u koji interpret udahnjuje Zivot posudujuci mu vital-
nost svog uma, tijela, osje¢aja i muzickog instrumenta tijekom
izvedbe. Za spomenuti proces potrebna je znatna izraZajna,
sugestivna energija. Nije nuzno rije¢ o znac¢ajnoj fizi¢koj sna-
zi, no jeste li ikada culi nadahnutu inter-

Eugen Brudi: KVADRATNI korijen iz soneta (o uspjeinoj glazhenaj izvedbi)

Zivljavati kao srednju dinamiku (mf). Usto, na instrumentu
kao §to je gitara (gitara je §kolski primjer, ali to vrijedi opée-
nito), opasno je razmetati se snagom. Prije svega zato §to Ce
nam ton sve vi$e gubiti vokalnu dimenziju, a dobivati perku-
sionisti¢ku. To je primjereno glazbi koja takav efekt traZi, no
§to je s ofigledno melodioznom glazbom? Nasi napori udinit
¢e joj, zasigurno, medvjedu uslugu. Stoga veéina glazbenika
»prve lige« ima razumno mekan srednji (»normalni«) dodir
na instrumentu. To je dinamicki registar u kojem se najlakSe
»pjeva« na instrumentu, posebno na instrumentima s diskon-
tinuiranom proizvodnjom tona kao §to su glasovir i gitara.
Usto, niska razina muskulaturne angaZiranosti Stedi nam sna-
gu za zaista snazna mjesta u skladbi doprinoseci prozracnosti
i dinamic¢kom rasponu izvedbe.
Za pravilnu upotrebu snage tijesno su vezani i opusStenost te
osjetljivost prstiju prilikom sviranja. Os-

pretaciju kojoj je nedostajala sugestiv-
nost? Ta sugestivnost je u pravilu pazljivo
osmidljena i pripremljena, premda ne i
strogo kontrolirana. Time dolazimo do pa-
radoksalnog treteg elementa uspjeSne
glazbene izvedbe — kontrole.

Kontrola je svjesno upravljanje elementi-
ma izvedbe; tehnikom, sugestivnoscu, di-
namikom, vremenskim nastupom i dru-
gim. Disciplina moZe posluZiti kao
sinonim za kontrolu, premda, shvacena
kruto, moZe unidtiti prirodnost 1 Sarm iz-
vedbe. Osjecaj koji je rezultat pravilne
kontrole tesko je izraziti rije¢ima i svatko
ga mora potraziti za sebe u praksi. Vjeru-
jem ipak da kontrolu ne bi trebalo osjecati
kao breme i zamrenost. Osjecaj lakoce,
protoka i prirodnosti ovdje je zapravo naj-
vredniji putokaz.

Naredne retke, u kojima je rijec¢ o tehnici
sviranja, treba shvatiti kao poticaj na raz-
mi$ljanje, prije negoli kao krute, gotove

jetljivost je fizioloski »vid« i »inteligenci-
ja prstiju. Ona prstima daje prilagodlji-
vost potrebnu za izbor ispravne akcije u
svakom trenutku izvedbe.

D. TALAIIC

Sto se tice desne ruke, pored svladavanja
tehnike trzanja jednako je vazno savladati
vje§tinu trenutnog opustanja izmedu dva
trzaja. Drugim rije¢ima, prisutnost sile u
aci treba biti trenutna (toCkasta) pojava.
Sila kojom prst djeluje na Zicu treba biti ot-
pustena iz prsta i elasti¢no primljena na Sa-
ku u trenutku kad prst/nokat odlazi sa Zice.
Kod svirata s nedovoljno razvijenom
komponentom opustanja izmedu trzaja
dolazi do gomilanja napetosti u rukama
koja ubrzo prijeti narufavanjem izvedbe.

Ako je sila u desnoj Saci prisutna samo u
impulsu trzanja, i samo u onom prstu koji
izvodi trzanje, tada je svaki ton u stvari za-
seban dogadaj. To dovodi do bolje kontro-
le kvalitete pojedinog tona i veée neovis-
nosti u artikulaciji susjednih tonova.
Uzmimo za primjer glazbeni stavak u ko-

smjernice. Jer, na koncu, sviracka vjestina
je osobna pustolovina i istraZivanje.

Pravilna upotreba snage jedna je od osnovnih odlika uspjesne
sviracke vjestine. Razna znanstvena istraZivanja pokazala su
da ljudi trode znatno viSe energije nego Sto je potrebno ¢ak i
za najjednostavnije svakodnevne radnje: sjedenje. drZanje

zani za promatranu aktivnost. Pomnije promatranje ljudskog
ponasanja neizbjezno vodi do injenice da vecina nas provodi
Zivot u stanju odredene fizioloSke amnezije. SnaZna interpre-
tacija zahtijeva pravilnu, prije negoli znaajnu upotrebu sna-
ge. S fiziCkoga glediSta izvodaca, rijeC je o izbjegavanju, ili
barem razumnom odgadaniju, tocke iscrpljenosti. Sa sluSnoga
gledita, stalno koristenje snage u sviranju dovest ¢e do prila-
godbe sluha na dinamicku razinu koju ¢emo ubrzo poceti do-

jem je melodija utkana u akordi¢ku figura-
ciju. Prilikom sviranja potrebno je svaki ton figuracije odsvi-
rati primjerenom teZinom i bojom: melodijski ton na jedan, a
akordicki ton na drugi nac¢in. Mnogi gitaristi razmi§ljaju ova-
ko: »Ili je melodijski ton, ili nije«, prepustaju¢i nemarno
akordicke tonove sluéajnosti izvedbe negdje u tre¢em planu.
Usto, u situaciji kad takvu notnu teksturu treba svirati u cres-
cendu ili decrescendu, i akordi¢ki tonovi trebaju sudjelovati u
razvoju dinamike da bi isti djelovao uvjerljivo. Kad se sve uz-
me u obzir, vi$e ne izgleda tako naivno uzimati svaki ton za
jedinicu koncentracije u izvedbi. To ée biti lakSe ostvarivo
ako trzanje pojedinih tonova ufinimo nezavisnim i u moto-
ri¢kom smislu. Usto, tijekom izvedbe prsti i Saka trebaju biti u
stanju reagirati na najrazli¢itije nacine koji se Cesto vrlo brzo
izmjenjuju. Stoga »paméenje« prethodnih radnji u miSi¢ima
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Sake treba svesti na najmanju mjeru. Umijece fizioloSkog
»zaboravljanja« ovdje je vrlo zna¢ajno i u izravnoj je vezi s
razinom opustenosti. Vaznost opustanja izmedu dva odsvira-
na tona jednako je vazna i za lijevu ruku, Scott Tennant mud-
ro istie da je potpuna svijest o aktivnosti lijeve Sake u sva-
kom trenutku — jednako o prstima koji pritiséu Zicu kao i o
»slobodnim« prstima — prvi i najvazniji korak prema sigurnoj
tehnici: »Ono Sto Cinite ili ne Cinite izmedu tonova znali
SVE.«

Naredni element dobre sviracke kulture je izbjegavanje kom-
penziranja nepravilne postave ruku. Ako, na primjer, trzamo
prvu Zicu na gitari, a istovremeno ne spustimo desnu Saku sa-
svim iznad nje (tirando trzanje), nasi ¢e prsti svojim pruza-
njem teziti kompenzirati losu postavu ruke. Na taj nacin Ce
nam nokat do¢i na zicu pod neuobi¢ajenim kutem zbog Cega
¢emo se nadi u posve novoj tehnickoj situaciji kojom ne¢emo
posve vladati. Osnovne sviracke tehnike na gitari ionako su
dovoljno zahtjevne, a da bismo lo§im postavljanjem ruku
stvarali jo§ 1 nebrojene »nove«. Razumna Stedljivost pokreta
zahtijeva svodenje broja tehnika sviranja na najmanju mogu-
¢u mjeru, ¢ime smanjujemo koli¢inu pozornosti posveCene
tehnitkoj strani izvedbe. Kratko receno, postava ruku treba
biti takva da Sake i prste dovede u poloZaj koji je idealan za iz-
vodenje pokreta sviranja, dakle ispravan poloZaj. Neki gitari-
sti idu toliko daleko u Stedljivosti pokreta da ve¢inom izbje-
gavaju apoyando trzanje. Apoyando (rzanje provocira
promjenu poloZaja desne Sake i drugaciji kut trzanja, dok je
istovremeno moguce dobiti sofan »apoyando zvuk« primje-
renim utiskivanjem Zice kod tirando trzanja. Na ovaj nacin
mogude je do neke mjere reducirati dvije tehnike trzanja na
jednu i bitno pojednostaviti stvari. S druge strane, neki drugi
gitaristi (npr. flamenco) izbjegavaju tirando trzanje. Rije¢ je
naprosto o tome da smanjimo broj razli¢itih tehnika na naj-
manju mjeru dovoljnu za puno ostvarenje muzickih zamisli.
[zbjegavanje kompenzacije jednako je vazno i za lijevu ruku.
Rijeé je o situacijama kad promaSimo optimalno mjesto priti-
ska Zice. Takvu nepreciznost mozemo kompenzirati isprav-
ljanjem, »gnijezdenjem« prstiju na zici, no ozbiljniji pristup
je rad na poveéanju mentalne koncentracije te osjetljivosti i
elasti¢nosti prstiju.

Kad govorimo o trzanju, htio bih istaknuti vaznost Koristenja
jednostavne putanje trzaja. Medu gitaristima postoje oni koji
&ine mnogo gesta desnom rukom, kao i oni racionalni koji
pokrete desnom rukom mudro svode na najmanju mjeru. O
osobnim sklonostima ne vrijedi raspravljati, medutim Cinje-
nica je da se bolja kontrola tona postiZe jednostavnom putan-
jom trzanja. Ako se Saka kreCe za vrijeme trzaja, tada nokat
ima sloZenu putanju gibanja u odnosu na Zicu. Ta sloZena pu-
tanja sastoji se od dvije putanje: putanje prsta i putanje Sake.
U takvim okolnostima, trzaj je u odredenoj mjeri rezultat slu-
¢ajnosti i ton u pravilu nije onakav kakav smo zamislili. Bez
obzira ukljuguje li trzanje pripremu ili ne, da bismo dobili ton
kakav smo zamislili, trzanje treba biti izvedeno precizno i br-
zo, oftrim impulsom prsta kojemu je oslonac mirna Saka. Ta-

kav trzaj moZe se usporediti s udarcem oStrog noZa na tanku
granu koji za sobom ostavlja posve glatki rez. Naravno, pot-
rebno je na¢i i odredeni zadovoljavajuci oblik nokta, no nika-
kav oblik nokta ne¢e pomo¢i ako je trzanje nepravilno izve-
deno.

O pripremi trzanja mnogo se govori medu gitaristima i tu ne
zelim duljiti. U odredenom smislu, priprema — uz osjetljivost
— predstavlja fizioloSki »vid« prstiju i omogucuje kontrolu
kvalitete (nastup, artikulacija, trajanje) tona. Bez obzira na
nadin trzanja i kontekst, trzanje treba rjeSavati u okviru Sake,
odlu¢nom i slebodnom kretnjom prsta iz toke pripreme. Sa-
ka i ostatak ruke su opusteni ali stabilni, elasti¢no primajuci
na sebe dinamitku energiju trzaja bivajuéi momentalno
spremni pruziti oslonac pripremi i izvedbi narednog trzaja.

Vezano (legato) sviranje na gitari je interesantna pojava. Ono
je jedan od osnovnih glazbenih alata. Govorei o gitari, rije¢
je o sudjelovanju i potpunom uskladivanju obiju ruku za svi-
ranje svakog tona. Pritom ruke imaju posve drugatiji naCin
djelovanja. Desna Saka djeluje diskontinuirano, u trenutcima
trzaja, i vedi dio vremena je posve opustena dok lijeva Saka
sudjeluje pritiskom prsta u cijelom trajanju tona. Takoder je
potrebno prekinuti trajanje prethodnog tona sa svakim novim
tonom, ukoliko prelazimo s jedne Zice na drugu. Usto, potreb-
no je voditi racuna i o harmonijskoj rezonanciji slobodnih Zi-
ca §to moZe »zaprljati« zvuénu sliku. Za postizanje $to veza-
nijeg sviranja bitno je to vise teZiti vokalnom efektu trzanja i
izbjegavati perkusionisti¢ki efekt. To postaje tim teZe 3to je
melodija sporija i §to glasnije sviramo. Kad se sve zbroji,
mozZda je bolje »iskljuditi« mozak i prepustiti uhu i »inteli-
genciji prstiju« kontrolu nad izvedbom!

Prirodnije i ugodnije svladavanje novog glazbenog komada
posti¢i ¢emo postivanjem prirodnog redoslijeda svladavanja
novog materijala, razvijajuéi najprije preciznost, zatim brzi-
nu, dodajuéi snagu na kraju. MoZemo poceti 1 od snage i veli-
ke dinamike u fazi dok tek nasumicno pogadamo tonove, no
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¢ini se da ¢e nam tako trebati mnogo vise vremena za svlada-
vanje muzi¢kog komada ili nove tehnike.

Usporeno sviranje (sviranje ispod primjerenog tempa) pruza
pomo¢ u pocetku svladavanja novog komada. Pored ¢injeni-
ce da mnogo notnih primjera ne moZemo s lista zadovoljava-
Jjuée pro€itati u prikladnom tempu, usporeno sviranje nam
pruZa priliku da uofimo svaki detalj izvedbe, da doslugamo
svaki ton i da ga pravilno postavimo u danom kontekstu. To je
poput razlike izmedu putovanja autocestom i regionalnom
cestom. Autocestom ¢emo brze stici, ali lokalnim cestama ée-
mo viSe toga vidjeti. U jednom trenutku (¢im to bude mogu-
¢e!) morat ¢emo uzeti pravi tempo. No neée tetiti ako smo
prethodno svjesno i i kentekstu postavili svaki pojedini ton
na svoje mjesto. (Kontekst je ono §to odreduje pojedini ton —
njegov nastup, trajanje, artikulaciju, dinamiku, Ne bismo Ze-
ljeli do¢i u situaciju da je »operacija uspjela, a pacijent mr-
tave, tj. da smo savrSeno postavili ton u odnosu ni na §to.)
Prekompenzacija je jo§ jedna korisna tehnika pri u¢enju no-
vih vjestina. Ovdje je rije¢ o poznavanju mehanizma svlada-
vanja vjestine. VjeZbajuci posve novi stavak ili novu tehniku
mi na djeviCanskoj zemlji trasiramo novi put. Oni koji e sli-
Jediti za nama tezit ¢e, linjjom manjeg otpora, slijediti nasu
trasu. A na§ put moZe voditi direktno u Obeéanu zemlju ili

Eugen Bruci: KvADRATNI korijen iz soneia (o uspjeinof elazbenaj izvedhi)

imati razna kriva skretanja. O¢ito je kako je mudro uciniti sve
da veC prva izvedba novog komada (ili njegovog dijela) bude
savrSena. Ako se to ipak ne dogodi, potrebno je uogiti naprav-
liene greske i uciniti sve da se u drugoj izvedbi te pogreske ne
ponove. Otuda poslovica kako »mudar ¢ovjek grijesi kaoi svi
ostali ali ne ¢ini istu pogresku dva puta«. Bolje je naciniti ne-
ku novu pogresku, nego dva puta ponoviti istu, jer éemo po-
navljanjem prve pogreske nju jos bolje usaditi u naviku. Tre¢i
puta bit Ce jos teZe izbjeci tu pogresku. Tu dolazimo do pojma
prekompenzacije. Npr, ako se u prvoj izvedbi pogreska sasto-
jalau tome da prenaglasimo neki ton nakon promjene poloZa-
Ja, udrugoj bismo izvedbi trebali isti ton svjesno presiabo od-
svirati. Na taj nacin ispitujemo muskulaturnu reakciju na
razliite namjere i razmjerno brzo dolazimo do primjerene re-
akcije i Zeljenog rezultata. Ovdje je vaZno napomenuti da pre-
kompenzacija treba biti uéinjena svjesno, u smislu pokusa i sa
svrhom brZeg utrdivanja u primjerenom djelovanju. U sva-
kom trenutku vjezbanja treba biti jasno $to je »prava mjera«
kako ne bismo slijepo uvjezbali prekompenziranu reakciju.
To poslije nece biti jednostavno ispravljati i svakako pred-
stavlja gubitak vremena i energije.

Ukoliko se radi o malim pogreskama i »finom pode$avanjus,
bolje je izotriti koncentraciju i osjetljivost, opustiti se i ciljati
»U sridux,
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74 Zogu Vam re¢i da sam stvarno sretan §to sam na-
& /4 pokon dofao u Zagreb! Znate, ve¢ sam se dugo
&y ‘spremao doéi, neovisno o koncertima. U Splitu
imam neke prijatelje i tamo je prekrasno, tako da sam Zelio
upoznati i ovaj grad, ljude... Priznajem, tu je najviSe zasluZan
Zoran Duki¢, moj dobar dugogodisnji prijatelj i kolega koji
mi je s takvim oduSevljenjem pri¢ao o Hrvatskoj, o gitari u
Hrvatskoj... I onda stiZe poziv od gospodina Darka Petrinjaka
da odrzim koncert u ciklusu Guitarra viva. Sino¢ sam proSe-
tao gradom i svida mi se ozradje u njemu, nekako osje¢am da
ima dugu... Ina¢e sam jako vezan za svoj rodni Napulj koji je,
kao §to znate, dvoipolmilijunski grad, ali se ta veli¢ina neka-
ko ne osjeca, on je otvoren, Sirok i topao prema ljudima.

s QOdriavate li ¢esto koncerte izvan Italije?

Koji put ak i previSe. Ne smijem prigovarati jer ovo je za
mene vrlo povoljno razdoblje. Imam doista mnogo koncerata,
veéinom u Njemackoj; njih mi omogucuje suradnja s ta-
moSnjim agentom. Medutim imam koncerte i drugdje. Kad
sam spomenuo povoljno razdoblje, mislio sam na pozive za
sudjelovanje na velikim glazbenim festivalima, a ne samo na
gitaristikima, §to je veliki uspjeh za gitaru kao instrument.
Kao §to znate, gitara se prili¢no rijetko susreCe na takvim
mjestima i malo gitarista ima priliku pokazati se izvan »pri-
vatnih« gitaristickih krugova. Koliko znam jedino su Bream,
Williams, Yepes, Barrueco, Russel i jo§ moZda par sviraca
imali redovite nastupe na glazbenim festivalima. Zbog toga
sam jako pocadéen jer ve¢ trecu godinu zaredom tamo imam
priliku prikazati gitaru ne samo kao solist uz orkestar, nego
takoder — §to je po mom misljenju jos vaZnije — i kao solo in-
strument. Ve¢ sljededi tjedan sviram s Berlinskom filharmo-
nijom Rodrigov Concierto de Aranjuez pa odmah zatim slijedi
suradnja s Njema&kim komornim filharmonijskim orkestrom
iz Bremena. Nastupi na »negitaristickime« festivalima su ne-
vjerojatno korisni. Susreem ondje mnoge velike umjetnike,
violiniste, pijaniste... DruZimo se, razmjenjujemo miSljenja,
iskustva, neopteredeni vlastitim instrumentom. Mislim da je
to ono najvaznije: uzdici se iznad toga i misliti samo na glaz-
bu, i to je to! Gitara, violina, oboa... to viSe uopce nije bitno!
Naravno, kad pocnete stvari gledati samo Kroz svoj instru-
ment, onda vam se tu odmah pocinju nametati pitanja o teh-
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nickim moguénostima gitare i gitarista, a to sputava te zatvara
instrument i glazbenika u vlastiti krug iz kojeg se tefko izlazi
pa to treba izbjegavati. Treba imati Sirinu u svemu. A da vam
ne kazem kako ste tamo kao gitarist nesto vrlo rijetko i poseb-
no.

* Znaci li to da za solisticke koncerte medu »negitaristimas
birate i drugaciji program?

Apsolutno! Tu uvijek nastojim odabrati program koji ¢e po-
kazati gitaru iz najrazli¢itijih kutova. Zelim iskoristiti sve nje-
ne moguénosti, izvuéi ono najbolje iz nje. Mislim da pripa-
dam jednoj novoj generaciji gitarista koji stalno aktivno
istrazuju uvijek nove mogucnosti gitare i istovremeno sura-
duju sa skladateljima, a neki i sami pisu djela za svoj instru-
ment. Svi zajedno Zelimo dati gitari mjesto koje joj pripada
jer smo osjetili odredenu stagnaciju gitare u svijetu. Sada nam
je to veé poprilicno krenulo i dobro se razvija. Kod gitare vi-
dim mozda jedan nedostatak, a to je §to za nju ima malo napi-
sanih koncerata u odnosu na druge instrumente, i ba¥ zato mi-
slim da ju je mnogo bolje predstaviti kao solo instrument. Tu
lezi velika §ansa za nju i to treba maksimalno iskoristiti. Ina-
¢e, naravno, za svaki koncert pazljivo odabirem program. Pri-
je svega, na mom repertoaru se nalazi sve ono §to volim svira-
ti, no ipak koji put mi se tefko odluéiti. Ono §to najvise volim
jest glazba 20. stoljeca. Ne samo glazba za gitaru, nego narav-
no i transkripcije. Tu se opet moZe prosiriti gitaristicki okvir,
$to je prednost. Ruku na srce, neke transkripcije zvuce bolje
od originala. Primjerice, dosta esto sviram Scarlattijeve so-
nate (koje doduse nisu iz 20. stolje¢a) i one izvrsno zvuce na
gitari. Transkripcije izradujem uglavnom sam. NeSto sam
preuzeo od Segovije, ali veci dio uvijek prilagodim sebi, $to
je i normalno za svakog svira¢a. Smatram da izbor programa
prili¢no ovisi i o sazrijevanju glazbenika u svakom smislu.
Nekad sam mnogo drugaéije birao repertoar. Kao da imam
neke faze... Dok sam bio mladi, stalno sam svirao glazbu suv-
remenih autora, i onda sam shvatio da me to viSe ne ispunja-
va, da trebam neSto drugo...

* Mozda Bacha, ili..?
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Aniello Desiderio pred zagrebackom publikom.

Kako znate? (smijeh) Bach je kod mene jedna posebna prica,
Osje¢am ogromno strahopoStovanje prema njemu, ne zato $to
je — kako mnogi kaZu — tezak, nego stvarno mislim da je on
skladatelj s jo§ jednom posebnom duhovnom dimenzijom iz-
nad svih ostalih. Znate, do prije nekoliko godina jednostavno
sam osjecao da nisam dovoljno emocionalno i duhovno saz-
rio za iskreno interpretiranje njegove glazbe, tako da joj i sad
prilazim nekako drugacije. Ono $to me kod nje uvijek iznova
opéini jest nesto nevjerojatno novo §to izvire iz nje svaki put
kad je sviram. Kao nepresusno vrelo, kao Zivot. Uzmimo npr.
Chaconne! Nikad je ne sviram mnogo puta zaredom. Napra-
vim nekoliko mjeseci pa fak i godina pauze i onda joj se po-
novno vracam kao nefem novom, sve zanimljivijem, uvijek
drukéijem, a opet prekrasnom... Zivot vam se takoder mijenja
kroz godine; postajete zreliji kao osoba, drugacije razmi§ljate
o nekim stvarima, mijenjate stil, tako je i u pristupu glazbi. To
isto poku$avam primijeniti u pedagoSkom radu.

® Bavite li se mnogo pedagogijom?

Prili¢no, &ini mi se. Tek je tri godine otkako sam ozbiljnije
poceo s tim, i sretan sam §to radim s mladim ljudima. Imam
dvanaest uenika koji mi dolaze na privatne satove gotovo iz
cijele Italije. Razli¢itog su uzrasta, a dvojica najstarijih imaju
dvadeset i dvadeset i etiri godine i obojica su vrlo nadareni
mladi umjetnici koji bi mogli napraviti lijepu karijeru. Raditi
sa studentima za mene je uvijek novo iskustvo, novi izazov.
Kad mi dode neki novi student, jednostavno me po¢ne kopka-
ti kako bih mu mogao pomoéi, $to bih mu rekao a da to bude
na pravi na¢in. Nevjerojatno mnogo naucim rade¢i sa svima
njima, i kao ¢ovjek i kao gitarist, a da vam ne kazem da mno-

go toga primjenjujem poslije na svom vjezbanju. Veseli me
kako napreduju, kako se polako osamostaljuju, sazrijevaju
kao umjetnici. Uvijek se pokuSavam sjetiti koliko je meni u
toj dobi znadio profesor i promatrati te ljude iz tog kuta. Ni-
kad prije nisam mislio da bi me pedago$ki rad mogao veseliti.
Vidim da je biti dobar uéitelj jednako tesko kao i biti dobar
koncertant. S time da ste odgovorni za jo§ jednu osobu, ne vi-
Se samo za sebe.

s Pripremate li svoje ucenike za natjecanja? Vi ste takoder u
nfima sudjelovali i bili uspjesni. Sto mislite, koliko je to za
njih bitno?

Ah, ta natjecanja! (smijeh) Cinjenica jest da nikad nisam vo-
lio gitarska natjecanja, ma uopée natjecanja u glazbi. To je sa-
mo po sebi smije$no. Usporedivati i vrednovati ne€iju umjet-
nost! No, kao i veéina mojih kolega i ja sam iSao jer to,
naravno, ima i svoju pozitivnu stranu, a to je da vam takvo
jedno jako natjecanje moZe biti prekretnica u karijeri. Zapazi
vas netko od menadZera, i to je dovoljno. Uslijede vaZni kon-
certi, snimanja... Osobno smatram da mladi ljudi mogu, ali i
ne moraju proéi seriju natjecanja. Ovisi malo o tome koliko
netko ima »natjecateljskog duha«. Obi¢no ucenicima uvijek
kaZem da podrzavam njihovu kona¢nu odluku o tome hoée li
izaéi ili ne. Otvoreno im kaZem i svoje videnje, ali uopée mi
nikad nije namjera bilo koga sputavati. Meni nije bilo bitno
hoéu li pobijediti i koliko ¢u bodova sakupiti, ho¢u li ispasti u
prvoj etapi ili ne, pa to vrijedi i za njih. Bitno je da su prisutni,
da pokaZzu svoje ideje o glazbi koju izvode, neki svoj stav,
svoju osobnost. To ¢e se nekome u ocjenjivackom sudu svid-
jeti, ili se pak neée nikome. To nije vaZno. Siguran sam da ni-
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sam pogrijesio §to sam osvojivii nekoliko vaznih natjecanja
prestao i odlu¢io pokusati s koncertima. Covjek, ako predugo
ide na natjecanja, po¢ne tako svirati na koncertima. Na natje-
canju imate odredeno vrijeme, deset ili dvadeset minuta u ko-
jima morate pokazati sve. Dakle, prili¢no ste ogranieni, spu-
tani. Naprotiv, u jedan sat ili sat i pol koliko traje prosjecni
koncert, imate mnogo vise vremena da sve polako izreknete,
iznesete od prve do posljednje note, da sebe i glazbu izrazite.
To ée se isto tako nekome dopasti, a nekome nece, ali to je vas
koncert, to ste vi! Osjeti se to¢no kad je neSto umjetnost. Uvi-
jek se vidi ljepota. Glazba je izbor, kad sviras nesto i pritom
uZivag. Nikad zato §to mora$, jer tu onda nema umjetnosti!

* Vi ste inace vrlo rano poceli s koncertima. Prui ste odriali
kad vam nije bilo nista viSe no osam godina. Nazivali su
Vas cudom od djeteta...

Kao mali sam se zaljubio u zvuk klasi¢ne gitare. Ona je kao
7ena: ako nade§ pravu, jednostavno ne moZe$ misliti na dru-
ge, toliko te oara, zavede... Tog prvog koncerta prilicno se
mutno sje¢am; znam da sam svirao Ponceove Preludije, bila
je tu i Giulianijeva Grande ouverture, $to mi je sad cudno.
No, kao klinac bio sam prili¢no tehnicki spretan, imao sam
veliku ruku i duge prste. Samo sam svirao, nisam bas mnogo
razumio. Otac me potpuno podrzavao. Bas jedan moj bliski
prijatelj kaZe kako mi je zapravo pravi menadZer bio tata. Sje-
¢éam se, bio je strog i htio je da stvarno vjeZbamo, ali i da pos-
tanemo prave osobe (jedan moj brat svira violinu, a drugi
udaraljke). Jo$ uvijek pomalo sviramo zajedno. Upravo pri-
premamo turneju po Njemackoj i Svicarskoj —malo jazza i ma-
lo klasike. Snimamo i novi nosa¢ zvuka koji bi trebao izaci za
kojih mjesec dana. Tu sam se oku$ao i kao pjevac. Na CD-u
su melodije sli¢ne taranteli, krasne... sasvim smo ih neobicno
obradili, ima puno improvizacija... Volim pjevati napolitan-
sku glazbu. Nekako mi je u krvi! (smijeh) Kako vidite, odma-
lena sam bio u dodiru i s komornom glazbom, §to mislim da
mi je izuzetno koristilo. Dijete drugacije potne slusati pa on-
da i razmigljati dok svira s jo§ nekim. U naSem domu je glaz-
ba uvijek bila prisutna. Volio bih da jednom 1 moja djeca budu
okruzena glazbom. Iskreno, ne bih bas volio da se time profe-
sionalno bave kako je htio moj otac, ali naravno da ih necu u
tome sputavati. Iz iskustva ljudi oko mene mislim da ljudi ko-
ji imaju obitelj sazrijevaju brze i nekako drugacije od onih ko-
ji je, nazalost, nemaju, a to se kod glazbenika odraZava i na
svirku, u pozitivnom smislu. Volio bih recimo dozivjeti Sto Ce
se dogoditi sa Chaconnom kad jednom postanem otac. Vec se
mnogo toga promijeni u nadinu sviranja i vjezbanja kad se
potnete baviti pedagogijom, ako to doista radite sa srcem.
Nekako ste odgovorni za jo§ nekoga...

 Bududi da se mislite i dalje baviti mladim gitaristima, drii-
te li majstorske tecajeve?

Pohadanje majstorskih teajeva je prava stvar za svakog glaz-
benika. Uvijek se Suje nesto novo, sretnu se mnogi zanimljivi
ljudi, razmijene iskustva. Sje¢am se dobro nekoliko teCajeva
na kojima sam svirao: kod Marie Luise Anidoi Lea Brouwera
_ tamo sam dobio §irinu izvan okvira gitare. Nismo govorili o
tehnici, nego o glazbi kao apsolutnom pojmu. Volim i sam dr-
Zati teajeve, jedino 3to su malo prekratki. Super je osjecaj
kad netko svira samo za tebe. I svoje uéenike uvijek tjeram da
posjecuju $to vise profesora i majstorskih tecajeva. Kad jed-
nom dodu do neke zavidne tehnicke razine, savjetovao bih im
da uzmu satove kod glazbenika koji nisu gitaristi, ba§ radi
glazbe izvan gitarskih granica.

e Imate li u glazbi neke uzore? Neke koje moZda vise volite
slusati od ostalih?

Prvo, glazbu dijelim na lofu i dobru. Mislim da je to jedina
pravedna podjela. Inage, jedna od fascinantnih osoba koje
sam u Zivotu sreo jest Maurizio Pollini. Imao sam Cast svirati
na istom festivalu u Bremenu. Zanimljivo je da mi se njegove
snimke uopée nisu svidale, ali kad sam ga ¢uo uZivo svirati
Chopinove Preludije, to je bilo nesto izvanzemaljsko, neopi-
sivo lijepo... Zatim Leonard Bernstein, Isaac Perlman, Pat
Metheney, Arturo Benedetti Michelangeli, Julian Bream; za
Zorana Dukié¢a smatram da zaista razumije dusu gitare... Tu
su zatim pjevadi koji su opéenito stvarno nesto posebno. Oni
imaju stalno uz sebe, zapravo u sebi, svoj jedini instrument...
Flla Fitzgerald, Maria Callas, Billie Holliday, Placido Do-
mingo... Mnogo sam pri¢ao s pjevacima o tom njihovom pri-
rodnom instrumentu. Volio bih jednom u Zivotu imati osjecaj
da smo instrument i ja potpuno jedno, fantasti¢no... To mi je
stvarno velika Zelja!

» Spomenuli ste da mnogo putujete zbog koncerata. Kako us-
kladujete sve obveze s obzirom na probe, nastavu, snima-
nja...?

Sretan sam §to mi uglavnom sve koncerte ugovara menadzer;
mislim da to nikako ne bih mogao sam. To je kao prodavanje
svoje umjetnosti — nekako neiskrena trgovina. Ne znam, ni-
sam taj tip i smatram da je gotovo nemoguca ili strahovito ri-
jetka kombinacija biti ozbiljan profesionalni glazbenik i me-
nadzer u isto vrijeme. Negdje morate zakazati. Trudim se sve
uskladiti i organizirati svoje vrijeme $to u¢inkovitije, no po-
malo priZeljkujem da mogu pojedinim koncertima reci ne, §to
je vrlo tesko jer se od toga ipak Zivi. Zelim miran Zivot u ko-
jem ¢u bez stresa modi pripremati koncerte, i to onoliko koli-
ko mi se bude &inilo dovoljnim. Znate. koji put se pribojavam
da bih mogao prije¢i u koncertanta »trgovca«: pozovu vas,
odsvirate, dobijete honorar i drugi dan idete dalje svirati u
drugi grad. Za mene je svaki koncert nesto posebno. Jednos-
tavno Felim darovati glazbu publici, a to je meni neSto mnogo
uzvidenije, kao poslanstvo... Eto, i sutra se neobicno veselim
vadoj publici i ovom koncertu!
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Colin Cooper (Birkenhead, Engleska, 1926), jedan je od vodecih kroni¢ara svih znacajnih dogadaja vezanih uz klasicnu gitaru
posljednjil nekoliko desetljeca. Od 1982. godine glavni je | odgovorni urednik casopisa Classical Guilar, vodedeg svjetskog gita-
ristickog mjesecnika. Njegovi zapaZent, ponekad § provokativni tekstovi Cine ga jedinstvenom pojavom u glazbenom novinarsto.
Pisanjem se bavi od svojil dvadesetih godina. Izdano mu je pet romana, izvedeno dvanaest drama (jedna je osvojila i televizijsku
nagradit) i objavljeno bezbroj clanaka za razna izdanja svih znacaja i profila. Zanimljivo je da se sviranjem gitare zapoceo baviti
tek kao tridesetsestogodisnjak. Petnaest godina pisao je redovitu rubriku u tokijskom casopisu Gendai Guitar, Pokretac je | prui
wrednik casopisa Guitar fja su cetiri prea broja bila izdana w njegovof kuci u Londonu. Sudjeluje u radu Zirija na brojnim gitaris-
tickim natjecanfima po ¢itavom svijetu.

ravno, ljudi su se Zalili da im je to preskupo. To je tipi¢an pro-
blem u ovome poslu. No. uspjeli smo odrzati cijenu veoma
niskom, ispod tri funte; istovremeno gotovo svi ostali istovr-
sni ¢asopisi stoje najmanje Cetiri funte, a najées¢e mnogo vi-

; . E

" Biloje to 1982, Pokrenuo ga je Maurice Summerfield, koji je
bio glavni oglaSiva¢ u prethodnom casopisu, Guitar, koji sam
ja, zajedno s jednim prijateljem, pokrenuo 1972. godine. Ma-
urice je imao sukob s mojim biviim suradnikom (u to vrijeme
ve¢ sam bio napustio ¢asopis); sukob je rezultirao Mauriceo-
vom odlukom da osnuje vlastiti casopis. Nazvao je nekoliko
ljudi — mene, Johna Duartea, Grahama Wadea 1 jos neke — i
svi smo se sloZili da je to dobra ideja. U pocetku tu nije bilo
nekih novaca; sami troSkovi. Kako smo se postupno etablira-
li, stizao je i novac, ali nikad veliki — niti danas. Ipak. Casopis
zivi, i prodaje se u 84 zemlje Sirom svijeta.

* Imate li mnogo pretplamika?

Imamo, ali se puno prodajemo i na kioscima, MoZete nas tako
kupiti na ulicama Rija de Janeira, no u Engleskoj je neSto te-
ze. U Engleskoj imamo zaista brojne ¢itatelje, ali se Casopis
moze naéi uglavnom u glazbenim treovinama. Iznenadujuca
je cinjenica da ga u nekim svjetskim gradovima moZete kupiti
u obi¢nom kiosku, usred no¢i!

* Classical Guitar je postao najutjecajniji casopis u svijetu
klasi¢ne gitare. Je i bilo kakvili problema, ne samo finan-
cijskih?

Situacija je bila na rubu katastrofe kad je propao dio Maurice-
ovog posla s uvozom, ali Casopis je uspio preZivjeti. Potom
smo bili u problemima s tiskom, budu¢i da je u Engleskoj ci-

jena papira bila veoma poskupjela pa je morao i ¢asopis. Na- .
Jena papira bilg P pjelapa) P Colin Cooper

M. PAZULINEC
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ge. Izgubili smo nekoliko suradnika, primjerice Johna Duar-
tea, koji nas je napustio ve¢ nakon nekoliko mjeseci. Otifao je
u jedan drugi &asopis koji se ugasio prije desetak godina.
Premda nije ¢lan nade redakeije, javi se s pokojim ¢lankom —i
mnogim pismima! — bez obzira na to §to je, sa svoje 82 godi-
ne, veoma zauzet Covjek.

* Kako dobivate suradnike?

Ne moZemo si priudtiti na¢in rada koji bih ja Zelio. Ne mogu
naru¢iti tekst od nekog poznatog glazbenog pisca za, recimo,
200 funti, jer mi ne raspolazemo s takvim iznosima. Moramo
ekati, djelovati i na privatnim linijama, i moliti nekoga bi li
htio nedto napisati. Mi placamo nage suradnike, ali ne mnogo.
Oslanjamo se na dobru volju i dobre meduljudske odnose. No
ponekad je to tesko.

e Kako se razvijala naklada tijekom godina?

Ona se manje-vife zadrZala na istom nivou. Poleli smo
skromno, s nekih tisucu primjeraka, i narasli do izmedu pet i
sedam tisuéa. To nije puno — bili bismo zadovoljni s petnaest
tisuc¢a. Dobivamo mnogo novih pretplatnika i u isto vrijeme
gubimo neke stare. Trenutno se jako dobro prodajemo u Sje-
dinjenim Drzavama, gotovo isto kao i u Britaniji.

* Medunarodna gitaristicka scena je prilicno heterogena.
Kako uspijevate pratiti sve te razlicite zemlje i scene?

Postoji jako mnogo festivala i seminara za koje ne znamo.
Primijerice, samo u Japanu imate dva milijuna gitarista, i neki
su od njih veoma dobri. Takoder, vec¢ina CD-a izdanih u Japa-
nu nikada ne dode do nas. U Kini je takoder ogromna scena,
Primijerice, angajska gitaristicka udruga broji oko dvije tisu-
¢e Elanova. Veoma nam je tefko sve to pratiti, ali se trudimo.
U nasem ¢asopisu postoji kolumna pod nazivom Views from
Everywhere, u kojoj su svatiji prilozi dobrodosli.

o [Intervjuirali ste tolike gitariste — koje vam je iskustvo poseb-
no ostalo u sje¢anju?

Pri vrhu moje liste bio bi intervju s Eliotom Fiskom, koji sam
radio prije mnogo godina, nakon njegovog izvrsnog koncerta
u londonskoj dvorani Wigmore. Nasli smo se u stanu Davida
Russella gdje je Eliot boravio tih dana. Bio je ponedjeljak
ujutro, bili smo sami i on nije bas bio raspoloZen za razgovor.
To se ubrzo pretvorilo u onu vrstu intervjua gdje su pitanja
dulja od odgovora. Novinarska noéna mora. U tom, netko do-
de na vrata, neki gitarist, i pita smije li nam se pridruZiti. Po-
tom dolaze jo§ dvojica: Brian Cohen — graditelj gitara —i Ti-
mothy Walker. Najednom je Eliot imao publiku, §to ga je
potaknulo na nekoliko vaznih i, rekao bih, revolucionarnih iz-
java. Intervju se tako pretvorio u jedan od najuzbudljivijih
koje sam ikada napravio.
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Na predavanju u Zagrebu Colin Cooper govorio je o britan-
skoj glazbi za gitaru u 20. stoljecu.

* Kako se nosite sa svojim nacinom Zivota i Cestim izbiva-
njem iz kuce?

Ponekad se zaista ¢ini da se moj Zivot sastoji od neprekidnih
putovanja, ali to nije ba¥ tako. Na primjer, kad se vratim iz
Zagreba, iduéih ¢u dvanaest tjedana provesti za kompjute-
rom. To moZe postati vrlo monotono. Putovanje predstavlja
promjenu rutine. Nakon toliko vremena provedenog ispred
kompjutera, to doZivljavam gotovo kao praznike.

* Neizbjezno pitanje — vase misljenje o hrvatskoj sceni?

Godinama sam bio svjestan injenice da Citavo ovo podrudje
ima vrlo jaku glazbenu kulturu, no presudan je bio susret s
Robertom Beliniéem, kojega sam ¢uo prije tri godine u Polj-
skoj. Tada sam shvatio da u Hrvatskoj postoji kvaliteta koju
moram bolje upoznati. Moja oekivanja su se u potpunosti
ostvarila. Veoma su me se dojmili mladi gitaristi koje sam €uo

M. PAZULINEC
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Colin Cooper ve¢ gotovo dvadeset godina ureduje Casopis
Classical Guitar.

na Danima gitare, kao i Robertov koncert, te koncert Zagre-
backoga gitaristickog kvarteta na kojem je Bach bio nesvaki-
dasnje iskustvo. Po mom misljenju, radi se o kombinaciji pr-
voklasnog materijala i prvoklasne naobrazbe, Sto ce stvoriti
jof viSe gitarista, jo$ viSe glazbenika. Ovi mladi ljudi nisu sa-
mo gitaristi, ved i glazbenici —to je ono §to mi se najvise svid-
jelo.

* Problem je u tome Sto je teSko napraviti karijeru Ziveci u
Hruvatskoj...

Da, ali to otvara novo pitanje. No, u pitanju darovitosti i spo-
sobnosti Zagreb ima dobar materijal, 1 moZe se usporediti s
bilo kojim drugim centrom. Sto vi &inite i kako to postiZete —
nije mi jasno, nemam odgovor. MoZe se oti¢i iz Hrvatske u
potragu za uspjehom, moZe se ostati tu i pridonijeti rastu hr-
vatske scene. Netko ¢e odabrati jedno, netko drugo.

* Od svih gitarista koje ste ¢uli i upoznali, koje najvise cijenite?

Veoma teSko pitanje! Gitaristi streme individualnosti. DrZzim
da gitara nudi viSe mogucnosti za individualnost negoli ije-

w riazgovory s Melitom Tukovic: CoLn Cooper

dan drugi instrument, pa su, sukladno tome, i nae reakcije
veoma osobne. David Russell je, na primjer, izvrstan glazbe-
nik: u njegovim rukama gitara doslovno pjeva, 1 poZelite ga
slusati cijelu no¢. Pavel Steidl je takoder sjajan glazbenik —
svira tako prirodno kao da tu glazbu stvara na licu mjesta. Co-
stas Cotsiolis i Eliot Fisk imaju iznimno razvijenu tehniku,
ali, naravno, 1 ne&to vise od toga. Tu su i Amerikanci, recimo
Benjamin Verdery; on djeluje tako inspirativno na svoje ude-
nike da oni odsviraju bolje nego Sto misle da mogu. Tilman
Hoppstock izvrsno vodi javne satove i veoma je dobar izvo-
da¢, iznimno inteligentan, s velikim dinamickim rasponom.
Jo§ jedan Nijemac, Hubert Kiippel, snaZne je osobnosti i po-
jave na pozornici; to je nesumnjivo jedna od tajni njegova us-
pjeha. Ali mogao bih navesti jo§ mnoge. Aniella Desideria
zbog njegove juznjacke topline i tehnicke genijalnosti. Davi-
da Tanenbauma zbog inteligentnih interpretacija suvremene
glazbe. Bracu Assad zbog njihove sjajne ritmicke bravuroz-
nosti. Rolanda Dyensa koji premo$¢uje jaz izmedu klasi¢ne
glazbe i jazza, uspijevajudi biti ekspresivan ali i kvalitetan. 1,
naravno, velikog Juliana Breama, koji je potaknuo stvaranje
tolikih izvrsnih kompozicija; bez njega, nas bi moderni reper-
toar bio daleko siromagniji. Nekoliko sam puta slusao Sego-
viju, ali nikada nisam uspio sjesti dovoljno blizu da u potpu-
nosti uZivam u njegovom nevjerojatnom rasponu tonskih
boja. U vrijeme kad sam uzmogao bio je ve¢ veoma star i vrlo
se brzo umarao, pogotovo u lijevoj ruci. On je bio veliki um-
jetnik, i nitko nikada ne bi smio misliti suprotno o njemu.
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edavno je, u jednoj internetskoj newsgrupi, Matan-
. /va Ophee (urednik gitaristicke izdavacke kuée Or-
phee Editions — op. a.) citirao vasu izjavu kako je
snama, klasiénim gitaristima, preostalo jo§ samo pet godina
da konacno udemo u nekakav mainstream klasicne glazbene
scene, ili moZemo zauvijek odustati od pokusaja da postane-
mo ozbilino shvacen instrument.« Kako je mogude promijeni-

1 tu diskriminirajucu poziciju gitare?

Nisam rekao bag tako; Matanya je to interpretirao na svoj na-
¢in. Ne moZemo, dakako, govoriti o preciznim brojevima —
tri, pet ili deset godina. Ali, o€ito je da jos nismo uspjeli. Mis-
lim da tu ima viSe razloga, Jedan od njih je na§ lo§ odnos pre-
ma tudoj literaturi, i navika da radimo bezumne transkripcije
svega i svaega. Misljenja sam da bismo trebali promijeniti
pristup prema transkripcijama, te ih poceti shvacati vise kao
kompozicije za uéenje glazbe, nego za trazenje interpretacije.
Primjer su Bachove violinske sonate —mi ih, zbog prirode na-
geg instrumenta, ne mozemo izvesti to¢no onako kako su za-
misljene na violini. To je drukéiji zvuk. Zato drzim da bismo,
zapravo, trebali violinistima objasniti kako koristimo Bacha
za udenje glazbe, a ne da bismo napravili interpretaciju. U su-
protnom, moze se dogoditi ono $to se nazalost najcesce i do-
godi — da nas ostali glazbenici ne prihvacaju i ne postuju. Ta-
koder, gitaristi moraju prestati s ruznim navikama da ne
postuju sve ideje koje su zapisane u partituri — tu mislim na
to¢no trajanje nota, guSenje basova i sli¢no. Mnogi gitaristi su
previse optereceni tehni¢kim problemom i pozicijom na hva-
taljci. Moramo se rijeSiti takvog na¢ina razmisljanja i prestati
s ruznom navikom da ne postujemo zvuk koji je kompozitor
zamislio u partituri — u suprotnom kompozitori vise nece pi-
sati za nas. Na§ je instrument prisutan u doista velikom broju
muzickih stilova, i to treba iskoristiti. Imamo klasi¢nu gitaru,
flamenco, rock, jazz, country... Ovog trenutka redovita je i
uspjesna praksa da se na gitaristickim festivalima mijeSaju i
prezentiraju svi ovi gitaristi¢ki stilovi, i u svakom od njih
imamo sjajnih predstavnika. Dakle, morali bismo pojasniti
ostalim glazbenicima da sviramo transkripcije kako bismo
nauéili viSe o glazbi; da dijelimo na$e probleme i razmisljanja
s ostalim glazbenicima — tada ¢e nas postivati, i tada e slusati
originalna djela za gitaru, od kojih je mnogo doista lijepih.
Budu li slugali nasu glazbu, viSe ¢e poStovati gitaru.
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u razgovoru s Melitom Ivkovi¢

e Pitanje dizanja gitare na nive klavira ili violine ukljucuje i
pitanje boljeg financijskog tretmana i vecih honorara. Da-
nasnji su gitaristi, Cak i velika imena, u pravilu premalo pla-
deni w odnosu na ostale instrumentaliste. S druge strane,
vama gitaristicka karijera nije glavni izvor prihoda. Cime
se jo§ bavite?

Uz gitaru, studirao sam i ekonomiju. Pored toga, ve¢ kao de-
vetnaestogodisnjak poceo sam se baviti pedagoskim radom.
TImao sam zaista puno ucenika u Zivotu: gotovo svi nastavnici
gitare u Grékoj — njih oko 85% — moji su studenti. Svoju sam
gitaristiku karijeru poeo veoma rano — ve¢ s 15 godina svi-
rao sam Aranjuez sa simfonijskim orkestrom. Sada imam 43
godine i zaista mnogo koncerata iza sebe. Sve ove godine doi-
sta sam puno radio, pa tako i pristojno zaradivao. Trece ¢ime
se bavim je burzovno mesetarenje, ¢ime sam zaradio zaista li-
jepe novce. Za sada ulaZem samo u gréku burzu, a od ostalih
mi se ¢edka &ini vrlo perspektivnom. U Hrvatskoj jo§ nije pra-
vo vrijeme za ulaganje — moZda za pet do Sest godina.

e Svirali ste s brojnim orkestrima i na velikim syjetskim po-
zornicama. Smatra se da bit klasicne gitare, njena ljepota i
boja zuitka, ne mo¥e doprijeti do slusaoca u dvoranama od
preko 200 ljudi. No, moramo se pojavljivati na velikim po-
zornicama jer nam to donosi spomenutu mainstream publi-
ku. Kako pomiriti ove suprotne ideje?

Veliki sam zagovornik ozvucavanja na koncertima i mislim
da je to ispravan pristup, Cak i za solo recital. Gitara ima sve —
boju, polifoniju, sada i repertoar; jedino nema snaZan zvuk. [
to je jedina negativna to¢ka: kad to rijedimo imamo sve. Mi
bismo morali svirati s mikrofonom —oni se koriste 1 pri orkes-
tralnim i opernim izvedbama. Dobar mikrofon nece pokvariti
zvuk; on ée preuzeti sve njegove kvalitete 1 radiriti ga prema
van. Trebaju nam mikrofoni, i treba nam publika. Sviranje
koncerata pred dvije stotine ljudi nikada vam neée donijeti
honorar kakav imaju pijanisti ili violinisti koji sviraju pred
dvije tisuce ljudi, ¢isto ekonomski gledano.

s Clanovi Los Angeles Guitar Quarteta redovito sviraju s po-
Jjadalima, Cak i u manjim koncertnim dvoranama.



W razgovern s Melitom Tukouic: Costas Cotsiolis

Oni to &ine zbog jos jednog razloga. Naime, oni su Cetiri svi- * Razvoj i kljucne tocke vase karijere?
raca sa Getiri razlidita zvuka, razlid¢ite snage. Radi boljeg za-
jednistva i balansa, oni koriste amplifikaciju i rade to kao pra-
vi profesionalci.

Prva vazna tocka bila je kad sam kao petnaestogodiSnjak iz-
veo Aranjuez s Atenskim drZavnim simfonijskim orkestrom.
Druga kad sam susreo Lea Brouwera. Trec¢a kad sam pokre-
nuo festival u Volosu. Cetvrta kad sam prvi put svirao na fes-
o Negsto vise o vasem obiteljskom okruZenju: rodeni ste u Tas- tivalu u Esztergomu, u Madarskoj. U to vrijeme, 1977, bio je
kentu, i u ranom djetinjstou vracate se u Gréku; dolazite iz to najveci festival u Europi. Tu su se susretali svi gitaristi iz
politicki jasno orijentirane obitelji — otac vam je bio istak- T . zapadne Europe, jer tada mnogi istotni Europljani
nuti novinar ljevicarskog opredjeljenja. Je li vase bavijenje nisu mogli putovati na Zapad. Tamo o SR 57 njih i ta-
glazbom i gitarom predstavljalo svojevrstan bijeg od politi- Hi Si\]llt;lﬂsttlpio i tako su me svi &uli i pozvali da sviram u
ke koja vas je okruZivala? i o e
njihovoj zemlji.

Toéno je da sam rodom iz Taskenta; otac i majka bili su parti-
a zani, komunisti. Ja se smatram progresiveem, ne bih to danas
zvao lijevim ili desnim — danas je to izgubilo negdasnje zna-
enje. Vijerujem da razmisljam napredno. i Zelim sve najbolje
svima, &itavoj zajednici. Nisam izabrao gitaru da bih pobje-

* Kada ste susreli Lea Browwera i §to je doprinijelo tolikoj
povezanosti s njegovom glazbom? Vas odnos s Brouwerom,
kako u profesionalnom tako i u osobnom smislu?

gao od politike. Studirao sam politicku ekonomiju, svako- Prije svega, poznajem ga tolike godine. Upoznao sam ga
dnevno pratim vijesti na televiziji i u novinama. Veoma me 1974. godine kad sam pohadao njegov seminar u Francuskoj,
interesira politika i drustvena pitanja, na festivalu u Arlesu. Zblizili smo se 1979. u Esztergomu. Od

tada smo se mnogo susretali. Njegova mi se glazba svidjela
od prvog trenutka, Sviram je, dakle, veé vise od Cetvrt stolje-
¢a. Mislim da sam svirao sve njegove kompozicije, osim ne-
kih koje upravo sada piSe — ostale su moZda svega 2-3 kom-
pozicije koje nisam svirao. Kao dugogodinji prijatelji,

* Prije dvadesetak godina pokrenuli ste festival u Volosu, ko-
ji je tijekom godina postao jedim od najvaZnijih na nasoj
sceni. Recite nesto vise o povijesti festivala.

1977. poceo je kao narodni, 1978. postao je medunarodni. Tu razmjenjujemo misljenja o svernu — Zivotu, politici, filozofiji,
su zaista bila gotovo sva najbolja imena iz svijeta gitare. Broj- meduljudskim odnosima, Zenama — to nije samo profesiona-
ni sumladi gitaristi upravo tu zapoCeli karijeru, jer ja ne pozi- lan odnos. Ako nekoga poznajete tako dobro, znate i svirati
vam samo izvodace, veé i organizatore drugih vaznih festiva- njegovu glazbu.

la, koji sluaju i pozivaju mlade gitariste. Mnogi su ljudi
danagnjih velikih karijera. poput Zorana Dukic¢a i Aniella De-
siderija, dobili prve koncertne ponude upravo ovdje, i sretan o Od rane mladosti postali ste poznati po brojnim osvojenim
sam zbog toga. Tijekom svih ovih godina kroz Volos je proslo natjecanjima i cuvenoj tehnici. Kako ste izgradili tehniku;
vige od 8000 studenata iz itavog svijeta, i vise od 250 kon- $to je najbitnije u izgradivanju i odravanju dobre tehnike,
certnih gitarista. Sada vodim i jedan drugi festival, direktor kako to znanje prenosite studentima?
sam Atenskog gitaristiCkog festivala u organizaciji cuvene
koncertne dvorane Megaron. Oni su ujedno i najveci organi-
% zator glazbenih dogadanja u Grekoj. Tamo dolaze samo veli-
ka imena. To nije tip festivala kao u Volosu gdje imate semi-
nare, no¢ne koncerte, obiteljsku atmosferu, mlade gitariste. U
Atenu, osim gitaristicke, dolazi i Sira publika. Bili sunam Leo
Brouwer, Egberto Gismonti, braca Assad. Merengue de Cor-
doba, Manuel Barrueco. duo Kaltchev. duo Alexis i Suzana,
Al di Meola, Larry Coryell. I ja tamo sviram svake godine —
to mi se ne svida, ali moram. kao direktor (smijeh). Svake go-
dine teatar naru¢i djelo nekog kompozitora, jedne godine gr-
&kog, jedne stranog, i ja ga izvedem na festivalu. Pro§le godi-
ne bio je to koncert Sergia Assada, prema temama Mikisa
Theodorakisa. Taj sam koncert nedavno ponovio u San Anto-

To je previde prakti¢no pitanje, teSko mi ga je prepricati u raz-
govoru. Sve pocinje od poloZaja gitare na tijelu, i koristenja
tijela za sviranje — svira se tijelom, a ne samo rukama. Kad
svirate tijelom, um vam je slobodniji, imate viSe ideja i
opusteniji ste. Sto se ti¢e natjecanja, pobjedivao sam, i pres-
tao sam iéi na njih sa 17 godina. Ne vjerujem da natjecanje
sluzi iskljucivo pobjedivanju, ve¢ da se upozna druge gitaris-
tei vidi druge $kole, i da se udite svakoga puta dati najbolje od
sebe. Ne znadi da Cete, ukoliko osvojite mnogo natjecanja,
imati osiguranu karijeru. DrZim da karijeru moZe imati samo
onaj tko ima osobnost, a to ne znaéi samo da dobro svirate gi-
taru — to je, naravno, prvi uvjet — ali osobnost imate samo ako
ste Zivotni i ako pozitivno gledate na svijet, ako ste pozitivna

niju na festivalu Americke gitarske udruge (Guitar Founda- ha

tion of America), i svirat ¢u ga na Kanarskom gitaristickom

festivalu. Direktor sam i festivala u Solunu gdje organiziramo o Va§ dnevni raspored viezbanja? Kako vjeZbate i rjesavate
koncerte svakovrsne glazbe, ne samo gitaristiCke: tradicio- probleme: zagrijavanja, tehnike, rada na novim skladba-
nalne gréke glazbe, moderne, klasicne, jazza. ma, memoriranja, pripreme za koncerte, njege noktiju?
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Costas Cotsiolis poslije koncerta u HGZ-u.

Nista od ovoga nabrojanoga ne pripada u moje dnevne obave-
ze! (smijeh) Moj se radni dan sastoji od telefoniranja, pone-
kad i pradenja dogadaja na burzi, organizacijskih poslova,
studenata, privatnog Zivota. Samo ponekad mogu zaista pos-
vetiti vremena gitari. Medutim, ne Zelim vide ovako nastaviti,
yelim se ostaviti ove ekonomske strane Zivota, vratiti se sebi,
a velik dio mene je gitara. I kanim to ubrzo uginiti. Sto se tice
pripremanja za koncerte, vjerujem da sve dolazi iz glave, i
tehnika, i zagrijavanje, i nove kompozicije, i prstomet. Prsto-
mete, na primjer, najéedée izradujem tijekom avionskih leto-
va — zami§ljam ruku i slaZem prstomet. Pripremanje za kon-
certe psiholoko je pitanje, i vrlo individualno. Rad na novim
kompozicijama ovisi o iskustvu. Ove godine moram svirati
deset razligitih koncerata za gitaru i orkestar. Svaki ¢u od njih
poleti viezbati tofno u vrijeme koliko mi je potrebno za uv-
jezbati, u pravi &as, ne prekasno ali ni prerano! Sve u pravo
vrijeme, kao i u Zivotu.

e Kako ste snimili vas CD s Brouwerovim djelima? Dajete li
prednost snimanju u studiju ili u Zivom prostoru? Koji su
najvazniji detalji da se zadrzi §to privodniji zvuk gitare tije-
kom procesa snimanja?

Za 10 je zasluzna Fa Assad, Odairova Zena - ona je producen-

tica, i na tom CD-u je napravila jako dobar posao. Snimili
smo ga u crkvi. Za snimanje najvise volim crkve ili veoma

dobre koncertne dvorane. Tijekom snimanja veliki problem
predstavlja Sum noktiju, no to najbolje moZe rijeSiti sam gita-
rist. Dobar ¢ée se gitarist paZljivo slusati i pokuSati svesti Sum
nokta na najmanju moguéu mjeru. Mikrofon je bio iznad me-
ne, nedto udaljen, ne preblizu. Sve smo snimili za pet sati.

* Vus pedagoski rad: zaposleni ste na tri konzervatorija, u
Ateni, Pireju i Solunu. Koliko studenata imate?

Ove godine imam 42 studenta. U zadnjih deset godina nisam
imao manje od 35 studenata. Mnogi su od njih tijekom ovih
deset godina napravili dobru karijeru, pobijedili na mnogim
natjecanjima Sirom svijeta.

» Za nekoliko mjeseci w Zagrebu ¢e takoder gostovati duet it
kojem svira Alexis Muzurakis, vas bivsi ucenik...

Alexis je zapoCeo sjajnu karijeru u duetu sa Suzanom Prieto.

Osvoiili su tri velika natjecanja, u Montelimaru, Bariju i Frec-

henu. Drzim da su u ovom trenutku medu tri najbolja dueta na

svijetu, i jako mi je drago Sto ¢e do€i svirati u Zagreb.

® Na kojem instrumentu svirate?

Trenutno se nalazim pred teSkom odlukom: do prije mjesec
dana svirao sam na gitari Thomasa Humphreya. Od tada, pa i



w razgoveru s Melitom fukovicé: Costas Cotsiolis

tu u Zagrebu, sviram na instrumentu Zbigniewa Gnateka, Po- na najtopliji docek publike, gdje na najvece entuzijaste i za-
ljaka koji Zivi u Australiji. Moram se odluéiti izmedu te dvije ljubljenike u gitaru?

gitare, izvagati svakoj dobre i loSe strane, Sto nije lako. Gna-
tek je snaZniji 1 impresivnijeg zvuka za slulateljstvo; s druge
strane, nedostaje mi sustain (trajanje tona — op.a) Humphre-
yeve gitare. Ne zna€i, naravno, da ga Gnatek nema, ali kod
Humphreya je bolji. Odsvirat éu, pored ovoga u Zagrebu, jo§

Bio sam veoma impresioniran publikom u Meksiku, kao i na
Kubi, Na Kubi sam bio prije desetak godina, a u Meksiku pri-
je tri godine. Tamo je publika zaista topla.

nekoliko koncerata na Gnatekovoj gitari kako bih dobio pot- * Koju glazbu slusate i koji su vam interesi izvan gitare?
puniji dojam. Na koncertima moZete vidjeti sve, jer dajete

mnogo snage iz sebe, i koristite gitaru do njenih granica. A Sve vrste, u svima ima lijepe glazbe. Od velikih kompozitora
upravo na tim limitima vide se sve negati\;ne strane Instru- najdraii ITHJC Mozar’[; urocku volim Stinga, i Beatlese kO_]l su
menta. Pri kuénom vjeZbanju to se ne moZe osjetiti. vjecni; u jazzu — Djanga Reinhardta i Oscara Petersona.

* Nastupali ste s mnogim poznatim [menima, Spomenimo * Koji vam je sljedeci projekt nakon sto snimite ¢itav Brouwe-
e i 5 i £ : i o Mot S0 8 2

Johna Williamsa, ali | onima izvan klasicne gitare: John rov gitaristicki opus:

MeLaughlin, Paco de Lucia, Milva... Sto ste naucili iz 1ih

; ; Treba zaista vremena za ovaj projekt Brouwera, tako da niti
iskustava?

ne razmisljam o ne¢emu drugom. Sjetite se da je on skladao
Iskustvo koje imam sa svakim od njih vise je osobno a manje osam Koncerata za gitaru, i sve ih kanim snimiti, zatim toliko
glazbeno. Naime, ni s kim od njih nisam svirao zajedno, ve¢ solistickih kompozicija, takoder i neke druge skladbe za gita-
ru i orkestar, poput obrada Beatlesa, pa Retrats Catalans, Tres
danzas concertantes, kvinteti. .. toliko toga, da nemam ideju
Sto éu poslije. No, to je dobro pitanje — razmiSljanje o iduéem
velikom projektu. MoZda da, za promjenu, pocnem malo Ziv-
jetl. (smijeh) Ali, ja sam takoder veoma sretan ovako, putuju-
¢i 1 susreéudi svoje gitaristicke prijatelje Sirom svijeta. I na
koncertima Zivim. Ono §to mi teZe pada jest toliko organiza-
cije, jer umjetnik i organizator dva su vrlo razli€ita posla, sup-
rotna u pristupu. Sjecam se kako mi je bilo kad sam studirao
ekonomiju — svaki bih ispit morao pripremiti u mjesec dana.
Taj bih mjesec zaboravio gitaru, i prestala bi mi se svidati —
pitao bih sebe »Sto je ovol«.

smo dijelili koncertne veleri. John McLaughlin i ja smo prije
deset godina dijelili koncert u Frankfurtu, U to vrijeme bio
sam umoran od svega, pricao sam mu da Zelim stati, da imam
dovoljno novaca jer ne Zelim preskupo Zivjeti, da sam skro-
man i da mi je to dosta. Rekao sam mu da sam siguran da ¢u
za deset godina prestati svirati gitaru. On se nije sloZio, pa mi
je ponudio okladu od tisuéu maraka, i prihvatio sam. Kad ga
iduéi put sretnem moram mu dati novac! Paco de Lucia je
ovjek koji zna sve. Sjajan je. On u svakom trenutku zna $to
radi; ¢ak i kad je najstrastveniji, ta strast je pod njegovom
kontrolom. John Williams je nepopravljivi pozitivac i opti-
mist, uvijek nasmijeSen. Milva je jedan sasvim drugi svijet.
Ona je velika zvijezda, i njen nacin obracanja i prezentacije
na sceni nije dio naSeg svijeta — mislim da klasi¢an glazbenik

i s e ] e Zasto ste odlucili studirati ekonomiju, kad ste bili vec gita-
nikad ne moZe biti zvijezda na takav nacin.

rist s veoma uspjesnom karijerom?

Znate li kada sam bio siguran u svoju glazbenu karijeru? Tek

* Kao mlad gitarist pohadali ste seminare kod Segouije te kad sam poteo poducavati na Drzavnom konzervatoriju u
Diaza. Sto moZete reéi sada, s povijesne distance, o njiho- Ateni. Imao sam devetnaest godina, i bio veé na drugoj godini
om znacaiu? i : ;
e ekonomije. Rekao sam sebi »U redu, imam barem nekakvu

plaéu, sviram dobro, pobijedio sam na natjecanjima, nastupao
sam i u inozemstvu, dakle, mozda bih ipak mogao biti glazbe-
nik«. Ponekad su ljudi previSe optimisti€ni, i vjeruju da ¢e im
karijera do¢i sama po sebi ako sviraju manje ili viSe dobro.
Takoder, biti koncertant, pogotovo danas, ne zna¢i niSta. Tko
Zivi isklju¢ivo od koncerata? U gitaristickom svijetu nitko,
osim mozda Johna Williamsa. Ali nemojmo zaboraviti da je
on zapoCeo karijeru prije Cetrdeset godina, kad su postojali
samo on, Bream, Diaz, Yepes i Lagoya. I nitko drugi. Klaviri-
sti mogu Zivjeti od koncerata jer imaju veci broj publike, i
simfonijski ih orkestri zovu da sviraju s njima. Zasto bi orkes-
tri zvali gitarista? Prije svega, ima mnogo gitarista koji uopce
ne znaju svirati s orkestrom, ¢isto tehnicki su preslabi, i to cak
* Sudjelovali ste na gotove svim gitaristickim festivalima u neki poznati gitaristi. Jer, s orkestrom morate svirati u tempu.

Europi i obje Amerike. Kakvi su vam utisci; gdje ste naisli Drugo, boje se koristiti mikrofon. Treée, sviraju svaki put

Segovia nije bio dobar kao ucitelj. On je bio velika zvijezda, i
svi su dolazili k njemu, kako bi mogli u biografiji napisati da
su bili Segovijini studenti. Vjerojatno je zbog toga bio toliko
umoran, slufajuéi tisuée gitarista iz itavog svijeta — da je on
zaista radio sa svima njima, na svoj nacin i sa tadaSnjim infor-
macijama, bio bi umro mnogo ranije. Zato je on samo sjedio
na stolici, posluao i rekao »bravo« i »dovidenja«. Diaz je bio
utitelj sa srcem. Uvijek je poducavao onako kako osjeca, iz
srca, ne iz uma. Nasuprot Segoviji, on je davao sve ono $to je
u tom trenutku osjeéao i znao, o repertoaru, o nacinu sviranja;
sve §to je imao — to je davao.
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Aranjuez. Orkestrima je ve¢ puna kapa Aranjueza. To je lije-
po i poznato djelo, ali on orkestru nije provokativan. Svaki
put kad izvodim Brouwerov Liege concerto, dirigent sauva
primjerak partiture za sebe, kako bi je dalje proucavao —on je
ne Zeli vratiti natrag izdavacu, nego mi prizna da je to za njega
bila velika Skola, i da je puno naucio o gitari kroz taj koncert. 1
glazbenici u orkestru su zadovoljni takvom suradnjom. Tada
vas glazbenici poStuju, ne samo zato Sto glazbu svirate dobro,
ved i §to svirate dobru glazbu.

* Vidite li, pored Lea Brouwera, nekog novog znacajnog skla-
datelja za gitaru?

tarski

Tu je veliki problem — Piazzolla je umro, Takemitsu takoder.
Za sada imamo samo Brouwera. Od mladih, Sergio Assad je
veoma talentiran skladatelj — ne usporedujem ga s Brouwe-
rom, ali je veoma sposoban i siguran sam da ¢e dati jo§ mno-
go viSe. [ Roland Dyens ima puno ideja; nadam se da ée u bu-
ducnosti postati 'znanstveniji' 1 promatrati instrument i s te
strane, ne samo improvizatorske. Moramo traZiti druge kom-
pozitore i bolje suradivati s njima; mislim da je tu problem u
gitaristima, a ne u kompozitorima, jer gitaristi nemaju dobre
navike pravilnog &itanja glazbe, nemaju naviku gusenja tono-
va, kontroliranja basova, prstometa... Ponekad mi se uéini da
sve gitaristicke CD-e moramo snimiti ispodetka!

Alemka Orli¢

Ove godine Hrvatska je sudjelovala u radu Europskog omladinskog ansambla gitarista koji djeluje pod okriljem EGTE —
Europskog udruZenja gitarskih pedagoga. To je prigoda za predstavljanje udruzenja i njegove djelatnosti.

Sto je EGTA

Premda udruZivanje unutar struke nije nov izum, ¢ini se da u
suvremenom svijetu ima posebnu vrijednost. Ono olakSava
dotok znanja, kolanje informacija i razmjenu iskustava, a
ujedno omoguéuje zastupanje interesa struke i njeno pred-
stavljanje u javnosti. Ulaskom u medunarodna udruZenja ci-
jela stvar dodatno dobiva na teZini; stoga je sasvim prirodno
da su europski glazbeni pedagozi pratili proces stvaranja uje-
dinjene Europe. EPTA, ESTA, EGTA - dakle europska udru-
Zenja glasovirskih, gudackih 1 gitarskih pedagoga spadaju
medu brojne organizacije nastale na tragu europskih integra-
cija.

EGTA je profesionalna udruga gitarista i gitarskih pedagoga
koja djeluje na regionalnom, nacionalnom i europskom pla-
nu. Nastala je 1994. godine udruZivanjem postojeéih struénih
organizacija iz nekoliko europskih zemalja. Poslije su pristu-
pile i druge novoosnovane udruge, te danas EGTA ima devet
nacionalnih ogranaka koji okupljaju oko tisu¢u ¢lanova.
Zemlje &lanice EGTE su Njemacka, Danska, Finska, Svicar-
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ska, Velika Britanija, Nizozemska, Austrija, Rusija i Hrvat-
ska, dok je Slovenija na putu ulaska u udruzZenje.

Ciljevi organizacije

Zadace koje je EGTA zacrtala tijesno su povezane sa situaci-
jom u kojoj se gitara danas nalazi. S jedne strane, tehnika svi-



ranja stalno se razvija, poboljsava, dotjeruje, pa ¢ak i mijenja,
§to rezultira vecom svirackom vjestinom i lakocom u svira-
nju. S druge strane, svjedoci smo sve paZljivijeg pristupa not-
nom tekstu, s namjerom da se autorova zamisao ¢im vjernije
prenese do sluatelja. Medu ostalim, teZi se jasnoj i pregled-
noj zvuénoj slici, oslobodenoj svih suvidnih sluc¢ajno zaosta-
lih tonova, Nova tehnika i novi pogled na notni tekst vec i sa-
mi predstavljaju dostatan razlog za promjene u pedagogiji.
Dodamo li tome jo§ nova saznanja o mehanizmima ucenja,
viezbanja i motivacije, jasno je da ¢e prva vaZna zadaca
EGTE biti promiSljanje, razvoj i unapredenje poucavanja gi-
tare.

Druga zadaca, a to je podizanje ugleda gitare u redovitom
glazbenom Zivotu, proizlazi iz jos uvijek nezadovoljavajuceg
polozaja koji gitara zauzima na svjetskoj glazbenoj sceni. Svi
ostali ciljevi, pobrojani u statutu udruZenja, mogu se svesti
pod jednu od dviju navedenih temeljnih zadaca.

Nacionalni ogranci

Nacionalni ogranci djeluju u skladu sa statutom krovne orga-
nizacije i s posebnim prilikama u kojima se nalaze. Glavni
dogadaj u veéini ogranaka je godisnji skup gitarista, sa
struénim predavanjima i seminarima, majstorskim tecajevi-
ma i radionicama, koncertima i recitalima. Pojedini ogranci
izdaju stru¢ni Easopis, jednom ili nekoliko puta na godinu, au
nekim zemljama tiskaju se i prigodne obavijesti za ¢lanove.

Osim toga, nacionalni ogranci provode i neke zasebne aktiv-
nosti. Danska EGTA je, na primjer, osnovala nototeku novih
neobjavljenih djela za gitaru. Nazalost, projekt je nakon ne-
kog vremena propao zbog problema oko zaStite autorskih
prava. EGTA u Velikoj Britaniji bavila se razvojem modela
ispita za glazbene $kole i pokrenula je tiskanje niza priru¢nika
zarad s uenicima. Spomenute priru¢nike izdao je nakladnik
Chanterelle u biblioteci EGTA Series. Do sada su izaSle su-
vremene skladbe za pocetnike (zbirka Solo Now! u tri sves-
ka), zatim dueti za ucenika i u¢itelja (tri sveska zbirke One +
One te Ceske narodne pjesme u obradi Petera Ebena i aran-
smanu Petera Batchelara) te na kraju zbirka baroknih i zbirka
klasi¢nih komada za u¢enike od treceg do petog razreda. Nje-
macki ogranak EGTE posebnu paZnju posvecuje razvoju
standardiziranih dje&jih gitara, pa je na tu temu organizirao i
natjecanje graditelja. Natjecanja za svirace u nekoliko kate-
gorija odvijaju se u okviru djelatnosti EGTE u Rusiji i Nizo-
zemskoj.

Najveée razlike medu ograncima EGTE ticu se pravila o
¢lanstvu. Naime, dok u nekim zemljama &lanom moZe postati
svaki zainteresirani gradanin, ima zemalja u kojima je Clan-
stvo ograniteno samo na uitelje gitare odnosno akademski
obrazovane gitariste, kao i zemalja u kojima samo redoviti
&lanovi, a to su uditel]i gitare, imaju pravo glasa.

Alemka Orlié: EGTa — Ewropsko udruenfe gitarskih pedagoga

Graded Guitar Duos for Pupil and Teacher
in 3 Volumes

VOLUME 2

CHANTERELLE

Djelatnost EGTE

Uz spomenute aktivnosti nacionalnih ogranaka, krovna orga-
nizacija EGTE provodi i neke zasebne projekte. Ponajprije, to
su medunarodni kongresi koji se odrzavaju svake dvije godi-
ne. Prvi je bio organiziran u Berlinu 1996. godine. Razgova-
ralo se o razli¢itim temama, od Diabellijevog gitarskog opusa
do pitanja izrade djegjih gitara. Nizozemski Eidhoven je
1998. ugostio drugi Egtin kongres s osnovnom temom »Gita-
ra, metodologija i novi mediji« i razli¢itim popratnim zbiva-
njima, ukljudujuéi kratak prikaz tehnike sviranja na baroknoj
gitari i koncert glazbe Franka Martina. Tema treceg kongresa,
odrzanog 2000. u Bathu u Engleskoj, glasila je »Skladatel]
kao utitelj — uéitelj kao skladatelj«. Predavanja su govorila o
gitaristu i skladatelju Fernandu Soru, o suradnji skladatelja i
izvodaca u suvremenoj australskoj glazbi, o tradicionalnim i
naslijedenim mitovima u koncertnom repertoaru i metodici
nastave, o ruskoj polifoniji za gitaru, i tako dalje.

Osim toga, EGTA je pokrenula svoj omladinski ansambl, sas-
tavljen od predstavnika iz svih nacionalnih ogranaka. An-
sambl se sastaje svakog ljeta na nekoliko dana u drugoj zemlji
i — svaki puta s novim dirigentom — priprema prigodan prog-
ram. Pro§logodiinji dirigent, u Bathu, bio je Leo Brouwer.
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Europski omladinski ansambl
gitarista 2001.

Ove godine ansambl je radio u malom nizozemskom gradicu
Osterwijku pod vodstvom Petera Constanta, australskog gita-
rista koji Zivi i radi u Nizozemskoj. Na§ predstavnik u ansam-
blu bio je Kajo Mili§i¢, pobjednik 39. hrvatskog natjecanja
ulenika i studenata glazbe u najstarijoj kategoriji discipline
gitara. Devetnaestgodisnji Kajo upravo je zapoceo studij gita-
re kod Franza Halasza na Visokoj skoli za glazbu u Augsbur-
gu, nakon zavriene srednje Skole na Glazbenom uciliStu Elly
Basi¢ u klasi Ante Caglja. Ostali su sudionici bili Christina
Altmann, Fabian Hinsche i Anna Koch iz Njemacke: Sam
Chapman, Chris Trueman i Carl Herring iz Engleske; Char-
lotte Schouten i Marlon Titre iz Nizozemske; Austrijanka Mi-
chaela Gansch, Rus Aleksandr Mitrokov, Cehinja Lucie Reit-
rova, Finac Otto Tolonen i Svicarka Priska Weibel.

MiliSié: »Boravili smo u Oisterwijku, gradi¢u u blizini Til-
burga, u hostelu Morgenrood u kojem smo svi bili smjeSteni.
Hostel nije bio u centru Oisterwijka, ve¢ udaljen petnaestak
minuta voZnje biciklom u nekom netipi¢nom Sumovitom kra-
ju —tako da nismo dolazili u napast izlazaka van i odlazaka na
kavu umjesto viezbanja. I hostel i njegova lokacija su veoma
]ijt)pi.«

Constant: »Mjesto na kojem smo boravili i radili bilo je svra-
tiste smjesteno u Sumi blizu Osterwijka, u prekrasnom dijelu
juzne Holandije. Citav tjedan cudesno lijepog vremena (pre-
ma nizozemskim standardima) pridonio je privlacnosti loka-
cije. Buduéi da smo bili udaljeni od civilizacije (dakle brzog i
laganog pristupa trgovinama, prometnim sredstvima, restora-
nima, kafi¢ima!!! i sli¢no), i svira¢i i ja imali smo &vrstu prak-
tiénu podriku tome da se moZemo posvetiti svojem poslu, i
jo¥ viSe da moZemo opusteni i spremni do¢i na sve koncerte i
pokazati se u najboljem svjetlu.«

Miligié: »Ove godine orkestrom je dirigirao Peter Constant
koji nastupa u duetu gitara sa svojom Zenom Nizozemkom.
On je veé od prije imao dirigentsko iskustvo pa nam je islo
dosta glatko, Program koji smo izvodili bio je njegov izbor.
Kako su koncerti bili za §iru, ne samo gitaristicku publiku
program je bio jako raznolik i zabavan.«

Constant: »Mnogo sam razmi§ljao o izboru glazbe. Pri tome
sam vodio ratuna o Egtinim kriterijima, tako kako sam ih ja
shvatio. Izuzetno su me obradovale brojne reakcije sviraca i
publike o programu koji je predstavljao uspjeSnu ravnotezu
izmedu izazovnog, a ipak dostupnog i pristupacnog, a ipak
sadrzajnog.«

Na programu je bio Schubertov Moment Musical, Rumba
Stepana Raka, Changing the Guard Nikite KoSkina, Follow
the Star Stephena Dogdsona; potom nekoliko djela austral-
skih skladatelja (Richard Charlton: Phantasy Variations, Ini-
prompiu, Stephen Goss: Habanera from Carmen Fantasy,

Gerard Brophy: Birds of Paradise) te Naildance Nizozemke
Annete Kruisbrink.

Constant: »Posebno zahvalan zadatak za sve nas bio je zag-
risti u prekrasan komad Birds of Paradise, veliko (18 minuta)
i zadivljujuée novo djelo jo§ neizvedeno u Europi: nije bilo
lagano, ali uspjeli smo!«

Milisi¢: »Najvaznije. a ujedno 1 najteze djelo na programu bi-
lo je Birds of Paradise. Za ovu kompoziciju koristili smo dvi-
je posebne klasi¢ne bas-gitare koje su prava rijetkost za vidje-
ti i ¢uti, One su davale neobi¢no moéan i puni zvuk u spoju s
ostalih dvanaest gitara. To je Sesterostavacno djelo gdje se svi
stavei medusobno nadovezuju jedan na drugi. Brophy se ko-
ristio s puno prelijevanja, neobi¢nih poliritmova i zabavnih
harmonija §to je davalo jedan poseban egzoticni zvuk.«
Ansambl je izveo Cetiri koncerta u nizozemskim gradovima:
24. kolovoza u Terneuzenu, sutradan poslijepodne u zname-
nitoj dvorani Concertgebouw u Amsterdamu, istu vecer u Al-
mereu, te 26, kolovoza u Den Haagu.

Milisié: »Svi koneerti ispali su jako dobro. Bile mi je iznimno
zadovoljstvo upoznati sve te ljude, druZiti se i svirati s nji-
ma.«

Constant: »Koncerti su bili naporni (odrZani su za vrijeme
najtoplijeg vikenda u godini), no sviragi su dostojno odgovo-
rili na izazov ostajuci sabrani, energi¢ni i odani zadatku. Eu-
ropski omladinski ansambl gitarista dopro je do usiju 1 srca
mnogih ljudi, stvorio je neke nove poklonike glazbe za ova-
kav sastav i svirao je na potpuno profesionalnom nivou, uk-
lju¢juéi nastup na pozornici amsterdamskog Concertgebou-
wa — nije loSe! Za mene osobno rad s ovom jedinstvenom
grupom iznimno talentranih ljudi bilo je jedno od najsnazaj-
nijih iskustava u mojoj karijeri. Javio mi se i jedan zaljublje-
nik u gitaru, gospodin Kok, koji ve¢ 35 godina prati gitaris-
ticke koncerte, ali kaZze da je na§ haski koncert bio
nevjerojatan, i da takvo 3to nije nikada prije Cuo.«




Nada Bezié: OTAC i sin Fink — tragom zapisa u jednoj gitari

DNOJ zagrebackoj gitari iz 19. stoljeca, na mjestu
~ ispod rozete gdje je obi¢no nalijepljena etiketa gradite-
. “lja, piSe: Na uspomenu sinu svojemu Slavoljubu Finku
nacinio otac Franjo u 77. godini starosti svoje 1867. Obojica
su, Franjo i Slavoljub Fink, svaki na svoj nadin, sudjelovali u
glazbenom Zivotu Hrvatske. Nije zanimljiv samo njihov Zi-
vot, nego i medusoban odnos, o ¢ijem nam vanjskom izgledu
govori posveta na etiketi u gitari, a prava se istina krije u unu-
tra$njosti tog instrumenta, gdje je stari Fink napisao sljedece,
dobro skrivene rije¢i na njemackom:
Ouvu sam gitary nacinio u spomen svome sini, no nje-
govo ponasanje nije sinovsko, iako je Zupnik u Rado-
boju. Trebao bili ga tim vise hvaliti, ali to ne mogu, jer
Je on njezin rob. Ona je gizdava, a on pretjerije u na-
rodnjastou. Ipak bi bilo samo koristoljublje, kada bih
kao 77-godisnji otac imao sve, bilo bi dobro, ali poste-
no receno, Bog neka mi oprost. Imam dobar nacin
razmisljanja, ali to ovdje ne vrijedi. Novac, novac.

Tko je bila spomenuta gizdava Zena. koliko je Slavoljub bio
zanesen ilirskom narodnom idejom, te kakva je bila sudbina
instrumenata koje je Fink izradio — sve to moZemo saznati iz
biljezaka §to ih je u svojem istrazivanju zapisao Milan Sta-
huljak, skladatelj i dirigent tamburaskih orkestara, ¢ija se
ostavitina ¢uva u arhivu Hrvatskoga glazbenog zavoda u
Zagrebu. Ostav§tina Milana Stahuljaka vrijedna je i zato §to
sadrzi prijepise nekih skladbi Ivana Padovea od kojih do da-
nas nisu sacuvani niti autograt ni izdanja.
Prema istraZivanjima koja je Stahuljak proveo tridesetih go-
dina 20. stoljeéa, Franjo Fink roden je 1790. u Becu i gotovo
je sigurno da je tamo izucio umijece gradnje instrumenata. U
Zagreb se doselio 1813. i tek nakon sedam godina podnio je
molbu da bude uvrsten u gradane slobodnoga i kraljevskoga
grada Zagreba, sluzeéi se tada sluzbenim latinskim jezikom.
Franciscus Fink, Musicalium Instrumentorum Confetor na-
vodi ¢ime je zasluZio da postane ZagrepCanin:

1. Visi Castan zanat, jedini svoje vrste u Zagrebu,

2. Uvijek je najspremnije snosio sve gradske terete,

Nada Bezic

3. U gradanskoj ceti sluzi kao bubnjar u propisanoj
odori kod raznih svec¢anih zgoda i
4. Do sada je Zivio kao cestit covjek te postenje svoje
nije ni¢im okaljao.

Starinska gradska administracija rijeSila je njegovu molbu na
sljedeéi na¢in: Fink je svoju molbu napisao 1. veljace 1820,
zaprimljena je 2. veljaCe, a ve¢ sljededi je dan procitana na
sjednici gradskog poglavarstva i povoljno rijeSena. Gradski je
biljeznik poslao pismo Finku 1 petnaestorici novoprimljenih
gradana u kojima ih poziva da nakon poloZene takse i prisege
podignu isprave o gradanstvu. Kolikogod je negdasnja admi-
nistracija bila brza, istini za volju nije bila uvijek posve toéna.
Uz Finkovo ime navedeno je, naime, da je rimokatolik, Aus-
trijanac, graditelj glazbala, kao 1 da je star dvadeset i sedam
godina 1 neoZenjen. Kako saznajemo iz drugih izvora, pos-
ljednja dva podatka nisu to¢na: Finku je bilo ve¢ trideset i
imao je trogodisnjeg sina Eduarda (kasnije: Slavoljuba), pa je
vrlo vjerojatno bio oZenjen. NaZalost, ne znamo ime Finkove
supruge niti koje je bila nacionalnosti, ali moZe se pretposta-
viti da je bila Hrvatica, pa je to moZda presudilo da se u Skol-
skim spisima Eduard navodi kao Croata Zagrabiensis.

Za majstora Finka znali su 1 izvan Zagreba, primjerice u Kar-
loveu. Iz tog mu je grada stiglo 1822. godine pismo od natpo-
rucnika Armanda von Weydenhausa, ¢asnika u pukovniji
erofa Paara. Karlovagki natporuénik narucio je od Finka jed-
nu gitaru, kapodaster 1 gudalo za violinu, Na pismu je adresa,
koja u prijevodu s njemackog glasi: Gospodin graditelj violi-
na Fink, sa stanom u Dugoj ulici, kod crvenog postolara, u
Zagrebu. Fink je, dakle, stanovao u Dugoj — danas Radicevoj
ulici, kod nekog crvenokosog postolara, no danas naZalost ne
moZemo tocno znati u kojoj kuci. U svojem ¢lanku o neka-
dasnjoj Dugoj ulici Franjo Buntak navodi mnoge obrtnike, ali
ne 1 Finka; saznajemo za nekoliko postolara koji su tamo sta-
novali, ali, naravno, za ozbiljnog je povjesni¢ara Buntaka bo-
ja kose nekog postolara bila posve nevaZan podatak.

Franjo Fink je izradivao violine, gitare i tamburice; po potrebi
je i popravljao instrumente, a kasnije je bio i trgovac glazbali-
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ma. Na popisu kandidata za zagrebacku trgovinsko-obrtnicku
komoru 1853. godine Fink je naveden kao guslodelavec, a za-
jedno s partnerom Weiserom imao je trgovinu u Ilici 47. Ta-
mo je mnogo vremena provela Weiserova kéi Ljudmila, koja
je nakon nauka na Skoli Glazbenog zavoda postala vrsna vio-
linistica. Fink i Weiser prodavali su violine, gitare, gusle, pa i
— kanarince, jer je Fink tvrdio da je i njihov pjev glazba. Kad
je novi vlasnik Stjepan Tomay kupio Finkov ducan iz njega
su nestali kanarincl.

Franjo Fink imao je sina Eduarda, rode-
nog u Zagrebu 1817, godine. S dvanaest
godina Eduard je krenuo u jedinu zagre-
backu gimnaziju i — kako saznajemo iz
gimnazijskih spisa — ponavljao prvi raz-
red. Nije u tome bio jedini — medu ponav-
ljaima je bio i Mijo Hajko, koji je kasni-
je postao priznati skladatelj ilirskog
razdoblja. Po misljenju Milana Stahulja-
ka mozZe se pretpostaviti da su obojica pa-
li razred zbog glazbe: Hajko je vec¢ tada
bio njome zanesen, a Eduard je uz oca
Finka stalno zivio uz glazbu, Bili su tako-
der medu prvim uéenicima koji su od
1829. pohadali novootvorenu Skolu
Glazbenog zavoda. Eduard je ucio violi-
nu, pjevanje te navodno i klarinet. Nakon
nekoliko godina zajedno su 1 nastupili —
bilo je to 1833. godine kad se u katedrali
izvodio Cherubinijev Reguiem. Hajko je
svirao violinu u orkestru Glazbenog za-
voda, a Eduard je pjevao u zboru.

Kad su 1830. godine ponovno upisali pr-
vi razred, u gimnaziji je bilo jo§ nekoliko
uéenika koji su kasnije bili vazne osobe u
javnom Zivotu. Od glazbenika valja spo-
menuti prije svega Eduardovog prijatelja
Vatroslava Lisinskog, potom Alberta
Strigu te Leopolda Zellnera koji je nakon
gimnazije otifao u Be¢ i tamo postao jed-
na od uglednijih osoba u glazbenom Zi-
votu.

Finkova gitara iz 1867. godine.

Nakon gimnazije Mijo Hajko i Eduard

Fink stupili su u sjemeniste. 1 nadalje su

im Zivotni putevi bili isti, jer obojica su

sudjelovali u osnivanju »Narodnog ilirskog skladnoglasja
druZtva« zagrebackoga sjemenista (kasnije preimenovanog u
»Vijenac«). Eduard je bio ravnatelj orkestra druStva, a Mijo
ravnatelj zbora. Nije stoga ¢udno da su obojica nastupili na
prvom koncertu drustva 1841, godine.

Nakon §to su zajedno prodli cijelo Skolovanje, Eduard Fink i
Mijo Hajko krenuli su ususret zadacama svojega poziva. Haj-
ko je bio kapelan samo kratko vrijeme jer je preminuo ve¢ u
svojoj 28. godini. Eduarda Finka sluZba je odvela u Mariju
Bistricu, gdje je bio kapelan kod Zupnika Ivana Krizmanica,
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ujedno i knjiZzevnika koji je izmedu ostalog preveo na kajkav-
sko narjec¢je Miltonov Izgubljeni raj i ulomak iz Shakespea-
rove tragedije Romeo i Julija.

Krizmani¢ je bio oduSevljeni prista8a ilirskog preporoda, pa
je njegov dom u Mariji Bistrici postao mjesto susreta prepo-
roditelja. Kad je slavio osamdeseti rodendan, a bilo je to
1846, ugostio je mnoge Cestitare. Tada je izraden i Krizmani-
¢ev portret, a ispod njega saCuvala se cedulja na kojoj je Fra-
njo Fink, otac kapelana Eduarda, na nje-
mackom jeziku napisao svoju Cestitku.
Prva je Finkova Zelja, da se sveCaru ispu-
ne sve pravedne Zelje, a druga, da se Kriz-
maniéev kapelan povede za njim u znan-
stvenom radu i u plemenitim ¢inima.

ARHIV HGZ

Izgleda da su ve¢ tada u stavovima oca i
sina Finka postojala razmimoilazenja ko-
ja ¢e dovesti do onih neobi¢nih rijedi u gi-
tari spomenutoj na pocetku. Uostalom,
kasnije je Eduard pohrvatio svoje ime u
Slavoljub, pa je pod tim imenom i zabilje-
Zen u Kasnijim povijesnim izvorima.

U ljetu 1846. godine u Mariji Bistrici bo-
ravio je Slavoljubov prijatelj Vatroslav
Lisinski. Dosao se odmarati nakon uzbu-
denja zbog praizvedbe svoje opere Lju-
bav i zloba, noiod prvih ljubavnih zanosa
$to ih je u njemu uzrokovala mladahna
Hedviga Baan. Pitoma zagorska sredina,
drudtvo udenog Krizmanic¢a i1 prijatelja
Slavoljuba pridonijeli su da se Lisinski
oporavio te ponovno poceo skladati.

Gotovo trideset godina svojega Zivota (od
1851. do 1879.) Slavoljub Fink proveo je
kao Zzupnik u mjestu Radoboj kraj Krapi-
ne. Zna se da je nekom muzeju poklonio
pretpovijesne predmete koje je tamo pro-
na$ao, kao i to da je nabavio nove orgulje
za zupnu crkvu. No Milana Stahuljaka, is-
traZivaca sudbine oca i sina Finka, zani-
malo je jo§ mnogo toga. Stoga je 1935,
godine pisao tada$njem Zupniku u Rado-
boju, te ga zamolio za neke informacije o
Finku, Odgovor je nadasve zanimljiv —
7upnik upuéuje Stahuljaka da zatrazi podatke od Janka Bar-
lea, koiji je tada bio direktor nadbiskupske kancelarije. U nas-
tavku pise:

Zatim potraZite gdu Milku Trninu, poznatu svjetsku
pjevacicu. Ista je provela svoju mladost na Zupnom
dvoru u Radoboju, gdje joj je bila tetka gospodarica
kod pokojnog Finka. Ona ¢e Vam modi dati podatke o
Zivotu i radu Finka.

Takav trag Stahuljak nije mogao propustiti. PotraZio je Milku
Trninu, tada veé sedamdesetgodiSnju gospodu u Zagrebu,
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Na uspomenu sinu svojemu Slavoljubu Finku nadinio otac
Franjo u 77. godini starosti svoje 1867.

medutim ona je odbila razgovor s njim i porucila mu da o Fin-
ku ne zna nista. Neobi¢no. jer je Trnina, kaZu znalci, do kraja
Zivota saduvala svjeze paméenje. Doduse i u biografiji Milke
Trnine §to ju je Mato Grkovié napisao na temelju kazivanja
same primadone, nigdje se ne spominje Radoboj i tamo$nja
tetka. Medutim, Stahuljak se nije obeshrabrio. Godinama je
tragao i pronasao dvije gospode koje su poznavale Milku Tr-
ninu u doba dok je bila djevojcica. Potvrdile su da je Milka
dolazila u posjet svojoj tetki, Alojziji Jurkovié, sestri Milkine
majke i knjizevnika Janka Jurkovica. Takoder su rekle da je
Alojzija bila uistinu ohola, gospodarujuéa narav. Dakle stari
je Fink vjerojatno bio u pravu kad je u spomenutom zapisu u
gitari naveo kako je njegov sin rob gizdave, ohole Zene. No,
ni sam Fink nije bio krepostan i uzoran svecenik, o Cemu nam
je svjedoCanstvo ostavila spisateljica Dragojla Jarnevi¢ u
svojem dnevniku. Imala ga je prilike upoznati kad je 1845.
godine bila u posjetu Zupniku Krizmani¢u u Mariji Bistrici.
Nije stoga ¢udno da kasnije Milka Trnina nije Zeljela priCati
ni o svojoj tetki, niti o Finku i njihovoj vezi.'
Dok mu je sin Slavoljub Zupnikovao u Radoboju. majstor
Franjo Fink i dalje je u Zagrebu izradivao glazbala. Ne zna se
koje je godine, pod starost, doSao zZivjeti k sinu, no sigurno je
da je tamo stanovao 1869. godine, kada ih je posjetio Franjo
Ksaver Kuhag. Po svoj prilici doSao je u posjet zbog Finka
mladeg, bududi da je on bio prijatelj Vatroslava Lisinskog, pa
je vec nekoliko godina ranije poklonio Kuhacu neke skladate-
ljeve rukopise. Ono §to je Kuha¢ u Radoboju zapisao u svoj
dnevnik obiluje vaznim podacima:

Finkov otac, sijedi Svaba, popravlja stare violine i gi-

tare, a izraduje i tamburice. Ima vrijedne instrumente.

Njegov sin ima sjajnu violinu i dobru gitaru, ali vise

ne svira. Starac jos radi, vise za zabavu; ranije je bio

! Zahvaljujem g. Dubravku Siftaru §to me je uputio na Dnevnik Dragojle Jarnevic.
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Nada Bezié: OTAC i sin Fink — tragom zapisa o jednof gitari

graditelj violina u Zagrebuy, ali jos uvijek ne zna hrvat-

ski,
Kuha¢ je pisao o jednoj dobroj gitari, a to je upravo ona u ko-
joj je Finkova dvostruka posveta. Otac Fink nije znao hrvat-
ski, a Milan Stahuljak tvrdi da te, 1867. godine, sluzbena eti-
keta u instrumentu nije smjela biti na njemackom jeziku.
Stoga je Fink morao dopustiti da mu sin sastavi posvetu na hr-
vatskom, navodeéi sebe naravno kao Slavoljuba. No stari si je
majstor dao oduska tako da je na gornjoj daski gitare, s unu-
tarnje strane, olovkom na njemackom napisao posvetu sinu,
dodajuci dva prigovora: da previse popusta oholoj gospodari-
ci i da pretjeruje u narodnjastvu.
Ne zna se $to se nakon 1869. godine zbivalo s majstorom Fin-
kom, niti kada i gdje je umro. Vjerojatno je to bilo prije 1879.
jer je tada njegov sin u¢inio nesto Sto se sigurno ne bi usudio
za oCeva Zivota: promijenio je prezime Fink (njemacki: zeba)
u Zebié. Iste je godine umirovljen, a nekoliko godina potom
je poludio. Neka je starica Stahuljaku ispricala kako je Slavo-
ljub nesto rekao protiv kralja, te je poludio od straha od kazne.
U svakom slucaju, 1884. bio je u ludnici u Stenjeveu, gdje ga
je opet posjetio Franjo Kuhat. Stovise, potrudio se zapisati
popijevku koju je skladao bolesni Slavoljub. Kuhat joj je dao
naslov: Pjesma od umobolnoga, a tekst glasi:

U vilin dvorih prastara, divna Trakostanjskog grada

slavi svoj imendan presvietli grof Ivan. Vile mu Sapu-

taju po dvorovih plandujué, privicu: zdrav, sretan bio,

mi pak kKlicemo: mio viek bio rodu hrvatskomu.
Kuha¢ je uza zapis dopisao:

Melodiju (i onu od predigre) izmislio je pjesnik (Ze-

bic) sam, pratnju sam ja pisao u smislu melodije, koja

iskazuje nesretno dusevno stanje pjesnikovo.
Prijepis te neobi¢ne pjesme nalazi se u arhivu Hrvatskoga
glazbenog zavoda.
Nakon opisa Zivota Franje Finka i njegova sina Slavoljuba,
koji je umro 1901. godine, evo §to se desilo s dva instrumenta

T. STAHULJAK

Milan Stahuljak
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Glava Finkove gitare oponasa oblik lirogitare,
instrumenta koji je u to doba bio u modi.

koje je Kuha¢ spomenuo: sjajna violina i dobra gitara. Violi-
nu je jo§ za Zivota Slavoljuba Finka, 1899. godine, kanonik
Ivan Pliveri¢ predao glazbenom druStvu »Vijenac« pri zagre-
bac¢kom sjemenistu. To je bila sigurno i Slavoljubova Zelja, ta
on je bio medu osnivaéima tog druStva. Ekspertiza Vaclava
Humla potvrdila je da je violina vrijedna, po svoj prilici tali-
janskog podrijetla, iz sredine 18. stoljeca.

Alojziji, Slavoljubovoj domacéici i tetki Milke Trnine. Od Sla-
voljuba je dobila gitaru, te ju je ¢uvala i za vrijeme sluzbova-
nja kod novog Zupnika u Radoboju, Stjepana Korajca. Cudna
je bila sudbina te gitare: Zupnik Slavoljub darovao ju je, dak-
le, svojoj domacici, ona ju je poklonila novom Zupniku Ko-
rajeu, a4 ovaj pak, buduéi da sam nije umio svirati, svojoj no-
voj domaéici Mariji HalirS. Ona je nakon Korajéeve smrti

bila slukinja, te je u starosti, oko 1930. godine, boravila u
Pleternici, kraj PoZege. Slu¢aj je htio da je u istom mjestu Ziv-
jela punica Milana Stahuljaka. Vjerojatno je u nekom obitelj-
skom razgovoru Stahuljak saznao za blago koje ima gospoda
Halir§, pa je njegova punica otkupila gitaru i poklonila je ze-
tu. Osim tog vrijednog poklona Stahuljak je dobio i pismo u
kojem natporu¢nik iz Karlovea od Franje Finka naruuje gita-
ru. To pismo iz 1822. godine nalazilo se u toaletnom stoli¢u
koji je takoder posjedovala spomenuta gospoda, a izradio ga
Jje majstor Fink, kako se dade zakljuéiti prema slovu » F« ure-
zanom u svaku nogu stolica,

Koliko je poznato, nije se sacuvala nijedna Finkova violina.
Medutim, Milan Stahuljak je pronasao tri njegove gitare: jed-
nu od njih je dobio od punice, drugoj je u$ao u trag koji vodi u
PoZegu, a tre¢a se pronasla u Zagrebu, u radionici graditelja
glazbala Kéroskenyja. Potonja gitara imala je etiketu s godi-
nom 1852. i Finkovim rije¢ima: dobro je nacinjena za bu-
ducnost.

Smisao za ¢uvanje vrijednosti za buduéa vremena imao je i
Milan Stahuljak, te je gitara posveéena Finkovom sinu danas
u zagrebackom Muzeju za umjetnost i obrt. Sre€om ne Cami
tamo u mraku depoa — primjerice, bila je izlozena na velikoj
izlozbi o Hrvatskom narodnom preporodu 1985. godine, a
nedavno se za nju zanimao nizozemski struénjak za stare gi-
tare Alex Timmerman koji u Den Haagu priprema izlozbu
povijesnih gitara.

Ovaj tekst nadinjen je na temelju biljeZaka to ih je zapisao
Milan Stahuljak, planirajuci objaviti ¢lanak o Finkovima. Vi-
Se od dva desetljeca Stahuljak je tragao za Finkovima, poslao
brojna pisma i posjetio u Zagrebu sve koji su se prezivali
Fink, ne nasavsi rodake Franje Finka. U svojoj starosti, 1955.
godine, pisao je zupniku u Radoboj, onom istom koji ga je
dvadeset godina ranije upozorio da se obrati Milki Trnini, te
ponovno trazio neke informacije. I na pragu svoje osamdese-
te godine Stahuljak uporno, ¢itkim rukopisom, pita dalje, ovaj
put opéinu u Krapini.

Pridruzujem se Stahuljakovu nastojanju da se iz zaborava otr-
gnu Fink i njegov sin. Valja reéi da Franje Finka nema ni u
jednom glazbenom priruéniku, a ponegdje se spominje samo
kao otac Slavoljuba Finka. zasluznog zbog sudjelovanja u
drultvu »Vijenac, pa i zbog prijateljstva s Vatroslavom Li-
sinskim,
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