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Uvodnik

VA godina gitaristima protjece u znaku Ivana Padovca. PridruZujemo se

obiljezavanju dvjestote obljetnice njegova rodenja posvecujuéi mu velik
dio ovog broja Gitare. Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti bila je
domacin i jedan od organizatora medunarodnog muzikolo$kog skupa koji se
bavio nasim prvim kitarasem, ¢ime je Padovec definitivno izaSao iz zatvore-
nog kruga ljubitelja gitare i zauzeo zasluZeno mjesto medu hrvatskim umjet-
nicima. On je, naime, jedini od hrvatskih glazbenika svoje generacije kao
izvodac, skladatelj i pedagog ostavio trag u europskom muzickom Zivotu. U
skladu s njegovim primjerom, Hrvatska udruga gitarskih pedagoga izlazi iz-
van granica domovine: postavsi nacionalnim ogrankom Europskog udruze-
nja ucitelja gitare ima pravo djelovati pod nazivom EGTA-Croatia. Pokazalo
se, dakle, da se PadovCeva predvidanja o i§¢eznuéu gitare nisu ostvarila —on
sam, sigurna sam, najvise bi se radovao tome.

Alemka Orlic
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‘nja Ivana Padovca. Dobro je poznato da je on bio
) 4 jedini profesionalni hrvatski gitarist u devetnaestom
““Msfgljcéu. Cesto se spominje i njegova uloga pri osnivanju za-
grebatkog Musikvereina koji danas nosi naziv Hrvatskoga
glazbenog zavoda. Medutim, Cinjenica da je Padovec jedini
medu hrvatskim glazbenicima svoje generacije kao izvodac.
skladatelj i pedagog ostavio trag u europskom muzickom
Zivotu uglavnom se nedovoljno naglasava.

Dokazi o PadovEevom medunarodnom ugledu su brojni.
Tako se on, primjerice, spominje u svim vaznijim gitarskim
leksikonima tiskanima u dvadesetom stoljecu [ 1-6]." Njegove
skladbe, uz kratke biografske osvrte, u novije vrijeme ponov-
no objavljuju inozemni izdavaéi [7-9]. Tijekom posljednjih
desetak godina u medunarodnim gitarskim Casopisima pojav-
ljuju se Elanci u kojima ima rijeci o Padoveu ili koji su u cije-
losti posveceni ba$ njemu [10-14], a sve se CeSce na Padovea
moZe naici i u knjigama koje se bave povijescu gitare [l 5-20].

Koliko se o Padoveu pisalo u nas? Nasuprot tvrdnjama koje
povremeno nalazimo u literaturi, 0 njemu se pisalo mnogo i
Cesto. Pregled objavljenih tekstova o Padovcu pokazuje da je
on jo§ za Zivota vise od dvadeset puta bio predmetom interesa
hrvatskog tiska, te da mu je nakon smrti posveceno vise od
Zetrdeset napisa, s time da je u barem jo§ toliko radova uzgred
spomenut. Treba, medutim, naglasiti da svega desetak ¢lana-
ka objavljenih poslije Padov&eve smrti sadrZi nove, izvorne
podatke o njemu. Svi ostali prigodnog su tipa, uglavnom pi-
sani povodom razligitih obljetnica rodenja i smrti, te se u nji-
ma najéesée ponavljaju podaci §to ih je o Padovéevom Zivotu
i radu objavio F. S. Kuha& — ponekad ¢ak i doslovno!

Mirko Orli¢'

Svrha je ovog rada prikazati Padovéev Zivotni put, a u zaseb-
nom se ¢lanku opisuje njegovo djelo. Tekst se zasniva na
svim relevantnim napisima o Padoveu koji su mi bili dostup-
ni. Radi se prije svega o novinskim lancima iz vremena Pa-
dovéevog Zivota, zatim o biografiji §to ju je — po svoj prilici
na temelju Padovéevih informacija — pod pseudonimom ob-
javio D. DeZeli¢ [21], potom o tekstovima i sje¢anjima onih
pisaca koji su osobno poznavali Padovea [22, 23], te — napo-
sljetku — o napisima koji su proistekli iz istrazivanja izvornih
materijala o Padov&evom Zivotu i njegovim obiteljskim prili-
kama [24-31]

Valja spomenuti da je ovaj tekst napisan prije simpozija koji
je povodom dvjestote obljetnice rodenja Ivana Padovea pla-
niran za rujan 2000. godine. MoZe se o¢ekivati da ¢e na sim-
poziju biti iznesene nove spoznaje o Padoveu, aliidaceseu
osnovi potvrditi kronologija Zivota koju razotkrivaju dosa-
dasnje publikacije.

Djetinjstvo i mladost u Varazdinu
(1800-1819)

Ivan Eugen Padovec rodio se u Varazdinu 17. srpnja 1800.
godinvs.3 Po starijim istraZivanjima otac mu je bio Ivan Ignac
roden 1770. godine [27], po novijim nalazima Ivan Krstitel]
roden 1773. godine [31]; prema svim izvorima otac se bavio
sedlarskim obrtom, a obrtnici su bili i njegovi roditelji — Ivan
Krstitelj i Rosina rodena Hattenpochen. Glazbenikov djed
Ivan Krstitelj, zanimanjem voskar, u VaraZdin se doselio iz
Praga [31] Njegova supruga Rosina bila je, €ini se, vrlo ener-

! Zahvaljujem Alemki Orli¢ i Darku Petrinjaku koji su prikupljanjem i analizom napisa o I. Padoveu, objavljivanih tijekom vise od 170 godina,
omogucéili pisanje ovog prikaza. Dakako, odgovornost za sve zakljucke izvedene iz radnog materijala iskljucivo je moja.

? Brojevi u uglatim zagradama upucuju na tekstove iz popisa literature.
3 Prijepis iz mati¢ne knjige krstenih donosi K. Fili¢ [28]



gicna osoba: za Padovéevog djeda udala se poslije smrti
prvog supruga, kad je opet ostala udovica preuzela je voskar-
ski obrt, a zatim se udala i tre¢i put te je podizala djecu iz sva
tri braka [31]. Glazbenikova majka Josipa rodena je 1775. go-
dine u obitelji Moor koja se bavila mesarskim obrtom [27].
Ako je suditi po raspoloZivoj literaturi, Padovec je imao bar
jednog mladeg brata i dvije mlade sestre — Mariju koja se uda-
la Schacherl i Josipu koja se udala Krepplin [27, 28]. Potonja
je ostala sa suprugom u roditeljskoj kuéi te se brinula za brata
u njegovim poznim godinama.

Svi Padovcevi biografi potvrduju da je kao dijete bio bo-
lezljiv. Zbog kratkovidnosti morao je prinositi o¢ima tekstove
koje je Citao, a u 8koli nije mogao pratiti §to se piSe na ploci
premda je sjedio u prvoj klupi [21]. Ipak je uspje$no zavriio
osnovnu Skolu te je u $kolskoj godini 1809/10. krenuo u
varazdinsku gimnaziju. Tu je ponavljao prvi razred zbog pro-
blema s vidom, jer mu je u igri neki vrinjak izbio lijevo oko.”
Poslije je lijepo napredovao te je zavrsio gimnaziju polozivsi
Sesti razred u $kolskoj godini 1815/16. [28].

Nakon gimnazije roditelji su Ivana htjeli upisati u sjemeniste,
Medutim, upis mu nije bio odobren zbog slabog vida, Stoga
se djecak odlucio za zvanje uéitelja. Na molbu upuéenu za-
grebackoj preparandiji dobio je odgovor da je uvjet za upis —
osim zavriene gimnazije — i poznavanje nekog glazbenog in-
strumenta. U ispunjenju tog zahtjeva pomogao mu je rodak
poslavsi mu 1817. godine iz Befa violinu na poklon. Ro-
dakova briga moZda se moZe dovesti u vezu s ¢injenicom da
jeiste godine umrla Ivanova majka[27], pa se rodbina osjetila
ponukanom pomo¢i da njena djeca stanu na noge.

Prema najranijim Padov&evim biografima, violinu je najprije
udio kao samouk, i to tako uspjesno da je Leopold Ebner
(1769-1830), varazdinski klavirist i skladatelj, uo¢ivsi nje-
gov talent za glazbu savjetovao ocu da mu nade uéitelja [21,
24] Od svog je prvog ucitelja glazbe, ¢ije se ime ne spominje

Mirko Orlic: Ivan Padovee, hrvatski gitarist enropskog ugleda

u biografijama, Padovec stekao osnovna znanja o glazbenoj
teoriji i violinskoj tehnici.

Kuhat navodi da je Padovec 1818. godine posjetio rodaka u
Becu i da je tamo ¢uo talijanskog gitarista Maura Giulianija
(1781-1829) ¢ija mu se svirka toliko dopala da je odlucio
nauciti i to glazbalo [22]. Kuhag iznosi i pretpostavku da je
Padovec ve¢ prije svog puta u Bet pomalo svirao gitaru,
buduci da se taj instrument u prvoj polovici devetnaestog
stoljeca mogao na¢i u mnogim gradanskim kuéama u Hrvat-
skoj i da su svi znali kako tako udarati u kitaru. Kako bilo, Pa-
doveu je Giuliani - jedan od tada vodeéih svjetskih gitarista —
mogao razotkriti gitaru kao instrument koji ne slui samo za
pratnju pjesama i jednostavno preludiranje ve¢ omogucuje i
izvedbu sloZenih solistickih skladbi ili pak ravnopravnu su-
radnju s drugim instrumentima u komornom muziciranju.
Giuliani je 1818. godine, u travnju i svibnju, odrzao nekoliko
koncerata u Becu, zajedno s klaviristom Ignazom Moschele-
som i violinistom Josephom Maysederom [32]. Danas ne
moZemo znati kojem je od tih koncerata Padovec prisustvo-
vao [30]. Medutim, zanimljivo je spomenuti da su se na svima
njima izvodila razna komorna djela kao i pojedini stavei iz
Giulianijevog Koncerta op. 70 za gitaru i orkestar. Tako se
Padovec na najbolji nadin mogao upoznati ne samo s
moguénostima gitare kao solistikog instrumenta vec i s nje-
nom upotrebom u komornoj i koncertnoj glazbi.

Po nekim biografima rodak je Padoveu kupio Bortolazzijevu
Skolu i niz skladbi za gitaru [22], po drugima jos i instrument
[28]. Radi se vjerojatno o Skoli Bartolomea Bortolazzija stari-
jeg (1773 =7), &ije je prvo izdanje objavljeno u Bedu 1809,
godine [33]. Nakon povratka u Varazdin Padovec je kao sa-
mouk toliko naucio da je uskoro mogao i druge podudavati u
sviranju gitare. Tako steenom zaradom pomagao je u popu-
njavanju kuénog budZeta.

Grad Varazdin oko 1850. godine, dakle u vrijeme kad se slijepi Padovec ponovno skrasio
u njemu.

* Zarazliku od veéine biografa koji govore o nesretnom udarcu kamenom, E. Krajanski prenosi svjedodenje PadovEeve neéakinje prema kojem je uzrok

povredi bila zaledena gruda snijega [27]




GITara 2, 2000,

Sazrijevanje u Zagrebu i prva turneja
(1819-1829)

Godine 1819. Padovec se kona¢no upisao na preparandiju u
Zagrebu. Zivot izvan obiteljskog doma i bez stalne financij-
ske potpore bio mu je isprva tezak, pa je vec pomisljao na po-
vratak u Varazdin. Tada je, medutim, bio primljen na stan i
hranu u neku gradansku kuéu u kojoj je za uzvrat poducavao
violinu i gitaru. Uskoro je naSao ucenike i drugdje po Zagre-
bu, te je stekao takay ugled kao ucitelj glazbe da je napustio
preparandiju i posvetio se iskljuivo glazbi. Marljivo je
vjezbao gitaru, a iskudaoseiu skladanju manjih oblika. Osje-
tivéi da mu nedostaje znanje potrebno jednom skladatelju,
poceo je uzimati satove harmonije i glasovira kod Jurja Karla
Wisnera pl. Morgensterna (1783-1855), koralista zagrebacke
stolne crkve, glazbenika s najvisim kvalifikacijama u ono vri-
jeme u Zagrebu [34] U studiju glazbe Padovec je tako lijepo
napredovao da je ve¢ do 1824. godine pisao i veca djela.

Nekako u to vrijeme od svojih je uCenika i drugih amatera Pa-
dovec sastavio Zagrebacki sekstet. Taj se sastav gudadaigita-
rista nalazio svake nedjelje radi zajednitkog muziciranja,
kako izgleda najprije u PadovCevom stanu, a poslije u kuci
zagrebatkog trgovea Dure Popovica. Buduéi da je sastav po-
vremeno javno nastupao, privukao je u svoje redove i profe-
sionalne glazbenike, izmedu ostalih Padovéevog ucitelja Wi-
snera pl. Morgensterna. Ovaj potonji, Skolovan takoder i kao
pravnik, pomogao je u razradi zamisli 0 osnivanju glazbenog
drudtva u Zagrebu i u pisanju drustvenih pravila. Koncertom
koji je 18. travnja 1827. odrZan u dvorani Kraljevske akade-
mije znanosti na Katarinskom trgu zapotelo je djelovanje
drugtva, u potetku poznatog kao Musikverein, a poslije i pod
raznim drugim nazivima od kojih je posljednji —od 1925. go-
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dine — Hrvatski glazbeni zavod. PadovEeve i Popoviceve za-
sluge za stvaranje Musikvereina istaknute su u novinskom
prikazu prvog drustvenog koncerta [35]

Kad je rije¢ o odnosu Padovca i novostvorenog Musikverei-
na, valja re¢i da su objavljena migljenja kontradiktorna. Ku-
ha&[22], a po njemu i mnogi drugi autori, smatraju da je Pado-
vec bio nepravedno isklju¢en iz aktivnosti druStva, a napose
iz njegove glazbene Skole koja je utemeljena 1829. godine, te
da ga je to potaklo na odlazak iz Zagreba. S druge strane, S.
Vukasovi¢ dr7i da izmedu Padovea i Musikvereina nije bilo
nikakvih nesuglasica [29] Cinjenica je da u program zagre-
batke glazbene Skole nije bila ukljucena gitara, dok je —te
iste, 1829. godine — nastava gitare zapoCela u varazdinskoj
glazbenoj $koli [36], §to bi moglo ukazivati na nesklonost za-
grebalkog Musikvereina gitari kao nastavnom predmetu.
Medutim, postoje i brojni pokazatelji o PadovCevom an-
gaZmanu u drugim djelatnostima Musikvereina.

Tako 1827. i 1828. godine, kad je Musikverein suradivao sa
zagrebatkim kazaliStem, Padovea nalazimo na popisu ¢lano-
va dru§tvenog orkestra, te je — po svoj prilici kao violinist -
trebao primati placu od 60 forinti godiSnje; u stvari, primio je
samo 15 forinti 1827. godine [37]. U najstarijem tiskanom po-
pisu ¢lanova Musikvereina iz 1830. godine Padovec je nave-
den kao izvriujudi ¢lan, Sto znadi da je bio aktivan u drustve-
nom radu kao glazbenik, ali u to vrijeme viSe nije bio na
platnim spiskovima drustva[37] U popis ¢lanova iz 1838. go-
dine Padovec je uvriten kao poCasni ¢lan [38]: prema druStve-
nim pravilima, u pocasno bi clanstvo bio preveden svaki onaj
¢lan koji je odselio iz Zagreba, a— kako ¢emo vidjeti — Pado-
vec je vedi dio tridesetih godina proveo u Becu.

U vrijeme osnutka zagrebackog Musikvereina Padovec je
sudjelovao u nekoliko drustvenih koncerata. Tako ga nalazi-
mo na programu dobrotvornog koncerta koji je bio odrzan 1.

Plakat dobrotvornog koncerta koji je 1. travnja
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travnja 1828. godine [39] Treba reci da su po koncepciji
tadaSnji koncerti bili slicni danasnjim Skolskim produkcija-
ma. Program se sastojao od vise to¢aka koje bi naizmjence iz-
vodili razni pjevaci, instrumentalni solisti ili pak komorni sa-
stavi. Ako bi netko od izvodaca bio istaknut kao priredivac
koncerta, to nije znacilo da je on dominirao programom, veé
da je preuzeo na sebe organizaciju i brigu oko financija. Na
spomenutom dobrotvornom koncertu Padovec je u predzad-
njoj to¢ki izveo Giulianijeve Koncertne varijacije za gitaru i
orkestar. Nije naveden broj opusa, ali se moZe pretpostaviti
da je u pitanju jedna od Cetiri takve Giulianijeve skladbe za
gitaru i gudacki kvartet (op. 65, 101, 102 ili 103) [40]. Zanim-
ljivo je napomenuti da je solisticka dionica u posljednja tri
Opusa napisana za terc-gitaru. Na istom je koncertu Padovec
sudjelovao i u izvedbi zadnje tocke: u kvartetu iz opere Ri-
kard i Zoraida G. Rossinija pjevao je dionicu drugog tenora.
U prikazu koncerta objavljenom u zagrebackim novinama
kaZe se da su sve tocke bile dobro izvedene i da ih je publika
lijepo prihvatila [41].

Padovec je bio i sudionikom koncerta $to ga je Musikverein
priredio 12. sije¢nja 1829. godine [42]. U predzadnjoj je tocki
izveo vlastite Varijacije za gitaru i orkestar. U novinskom iz-
vieStaju o koncertu Padov&eva se izvedba istice kao jedna od
primjerenih. Zanimljivo je da je Padovec na ovom kao i na
prethodnom koncertu — a to su prvi njegovi javni nastupi o
kojima su danas sauvani podaci — svirao skladbe za gitaru uz
pratnju orkestra (vierojatno gudackog kvarteta). Sjetimo 1i se
da ga je po svoj prilici gitari privukla Giulianijeva izvedba
Koncerta op. 70 te da je godinama suradivao s guda&ima u
okviru Zagrebackog seksteta, takav izbor programa djeluje
prirodno, Inace, o Padovcevim skladbama za gitaru i gudace
ne zna se mnogo. U literaturi se spominje da je u arhivu glaz-
benog drustva Vijenac u Zagrebu sacuvan autograf solistitke
dionice Uvoda i varijacija u D-duru za gitaru i gudacki kvar-
tet koji je Padovec dovrsio 10. lipnja 1829. godine [43].
Takoder se navodi da je uo¢i Drugog svjetskog rata E. Kra-
janski iz VaraZdina dobio na uvid dva PadovCeva djela [27]:
Uvod i varijacije za gitaru i orkestar (koji da se sastoji od
gudackog kvinteta, po dvije flaute, oboe, klarineta i fagota,
roga, trublje i timpana) te Drugi koncert u D-duru za gitaru i
gudacki kvartet; u oba ova djela solisti¢ka dionica napisana je
za terc-gitaru, ba$ kao i u Giulianijevom Koncertu op. 70. Na
zalost, te Padovéeve skladbe danas su zagubljene.

U publikacijama o Musikvereinu spominje se i koncert koji je
drudtvo zakazalo za 13. srpnja 1829. godine, ali ga nije uspje-
lo odrzati [26). Naime, za tu priredbu nije bila zatrazena doz-
vola od vlasti, pa ju je gradsko poglavarstvo zabranilo. Us-
prkos zabrani ¢lanovi Musikvereina odrZavali su pokuse, a u
gradu su se Cak pojavili i oglasi s najavom koncerta. Stoga je
poglavarstvo pozvalo pred sud i opomenulo neke najupornije
Clanove drudtva. No buduéi da su Padovec i kolega mu Valen-
tin JeZek jo§ i na sam dan koncerta ustrajali u naumu da se
koncert odrZi, bili su poslani u zatvor do devet sati naveder.
Incident otkriva da je Padovec itekako bio ukljugen u aktiv-
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nosti Musikvereina te da se — u svojim ranim danima — isticao
upornoséu i buntovnim duhom.

U to vrijeme Zagreb je o€ito postao pretijesan za mladog tem-
peramentnog gitarista koji je po svemu sudeéi sjajno ovladao
tehnikom svog instrumenta i koji je — u skladu s prodirenom
praksom u ono vrijeme — publici mogao ponuditi i vlastite
skladbe. Ve¢ je 1827. godine Padovec iz Zagreba bio po3ao
na turneju tijekom koje je obisao Rijeku, Zadar i Trst. Do sada
nisu pronadene kritike njegovih nastupa u tim gradovima.
Medutim, prvi Padovéev biograf tvrdi da je svugdje bio dobro
primljen i da ga je to ponukalo da se otputi u Beé¢ [21].

Padoveev prepoznatljiv rukopis. Ovaj autogral potjece iz Kuhaceve
zbirke koja je pohranjena u Nacionalnoj i sveudilisnoj knjiznici u
Zagrebu.

Becke godine (1829-1837)

PadovEev boravak u Be¢u zapoeo je 1829. godine njegovim
nastupom u Theater an der Wien u prisutnosti ¢lanova car-
skog dvora. U tome se slazu svi Padov&evi biografi. Me-
dutim, samo DeZeli¢ precizno opisuje karakter tog nastupa,
piSuci da je Padovec prui put stupio na pozoriste u videnskom
kazalistu u prisustou prejasnoga dvora, te je medju prizori ve-
likim pleskom i uzhitom bio slu$an [21]. Kuha¢ pak dodaje da
je izvodio skladbe M. Giulianija, L. Legnanija i svoje [22].
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Dakle, Padovec je u betkom kazaliStu nastupio u pauzama
izmedu &inova nekog kazali§nog komada. To je bila raSirena
praksa u ono vrijeme; primjerice, na praizvedbi Rossinijevog
Seviljskog brijaca u Rimu 1816. godine medu inovima te
opere izvedena je jednocinka C. Goldonija [44]. TadaSnje su
se kazalidne predstave i inade razlikovale od danasnjih. Kaza-
liste je Cesto bilo u srediStu drustvenog zivota: tamo se odlazi-
lo ne samo na predstavu nego i radi druZenja, cledatelji su
Eitavo vrijeme slobodno ulazili i izlazili, pa ¢ak i razgovarali.
Na pozornici se stalno nesto odigravalo, a izvoda€i su se mo-
rali potruditi da privuku pozormost publike. Kako izgleda, Pa-
dovec je taj problem rijeSio izborom atraktivnog programa
(njegove objavljene skladbe pokazuju da je uglavnom izyo-
dio varijacije na omiljene teme drugih autora), izvrsnom teh-
ni¢kom spremom i visokom razinom muzikalnosti, a po svoj
je prilici bio dovoljno glasan svirac da zvukom gitare uspije
popuniti veliki kazaliSni prostor. Padov&evi suvremenici po-
svjedotili su da je i u starosti imao izvanredno snazne, velike i
gipke prste [27], a njegovo eksperimentiranje s deseterosiru-
nom gitarom — o kojem ¢e jos biti rijedi — svjedodi da je raz-
misljao o zvudnosti svog instrumenta.

Unato¢ nekolicini pokuSaja, do sada nije pronaden niti pro-
gram niti novinski prikaz prvog Padovéevog nastupa u Becu
[27, 30] Medutim, nedavno je V. Katalini¢ pronasla kritiku
jednog drugog PadovCevog nastupa u Theater an der Wien,
objavljenu u listu Allgemeine Theaterzeitung und Original-
blatt fiir Kunst, Literatur, Mode und geselliges Leben od 12.
studenoga 1831 3 U toj se kritici kaZe da je Padovec nastupio
u pauzi izvedbe kazalisnog komada Herr Joseph und Frau
Baberl, da je svirao jednu vlastitu i jednu Giulianijevu sklad-
bu i da je svojom znatajnom umjetnickom spremom izazvao
opée odobravanje. Padov&ev nastup 1829, godine vjerojatno
je sligio ovom iz 1831. godine, a injenica da je ponovno
imao priliku svirati na istom mjestu sviedoCi o njegovom
uspjehu kod publike.

Ohrabren tim uspjehom, a nasavsi i ucenike koji su ga dobro
placali [22], Padovec se smijestio u Betu. Tu je i dalje nastu-
pao, pa je u listu Allgemeine Theaterzeitung und Original-
blatt fiir Kunst, Literatur, Mode und geselliges Leben od 30.
travnja 1832. zabiljeZeno da je s uspjehom izveo Giulianijev
Rondo na dobrotvornom koncertu organiziranom u korist Za-
vodaza slijepe.ﬁ Iz Beda je povremeno odlazio u druge grado-
ve radi nastupa. Tako je 4. travnja 1830. godine u Zagrebu
priredio koncert u okviru kojega je izveo tri tocke i izazvao —
prema novinskom izvjestitelju — burno odobravanje publike
[45] Cinjenica da je sam priredio koncertu Zagrebu, a da nije
_kao do tada — tek sudjelovao u priredbi zagrebatkog Musik-
vereina, svjedo&i o samopouzdanju koje bi moglo biti poslje-
dica uspjesnog debija u Becu. Medutim, nije prekinuoni vezu

s Musikvereinom: 22. studenoga iste godine nastupio je na
drugtvenom koncertu [26]. Ipak izgleda da je s vremenom sve
manje svirao u Hrvatskoj, a sve vife u drugim dijelovima au-
strijske monarhije i dalje po svijetu. Padov&evi biografi govo-
re o redovitim ljetnim nastupima u Budimpesti, Brnu, Pragu i
Grazu i njihovoj okolici. Navodi se, nadalje, velika turneja po
njemackim drzavama 1836. godine, a Kuha¢ pise da je tom
prilikom stigao ¢ak i do Londona [22]. Naposljetku, svi bio-
grafi spominju i turneju po Poljskoj 1837. godine.

Do sada nisu pronadene kritike tih PadovCevih europskih tur-
neja pa ne raspolazemo neposrednom potvrdom njihove
uspjesnosti. Medutim, postoji jedan drugi, posredni pokaza-
telj. Naime, Padovec je u BeCuina turnejama izvodio svoje
skladbe, koje su privlagile pozornost publike, ali i izdavaca.
Posljedi¢no, mnoga su njegova djela tiskali svjetski nakladni-
ci, §to pokazuje Handbuch der musikalischen Literatur koji
je u Padov&evo vrijeme izlazio u Leipzigu [20, 30] kao i ka-
sniji popisi Padovéevih skladbi [22, 28, 29] Rije¢ je o izda-
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Naslovna stranica djela koje je Ivan Padovec posvetio poljskom gi-
taristu 1. N. Bobrowiczu, Zanimljivo je spomenuti da postoji 1 Bo-
browiczova skladba posveéena nasem umjetniku.

5y Katalinié: Ivan Padovec i njegova djelatnost u Betu, referat pripremljen za Medunarodni muzikologki skup u okviru proslave 200. obljetnice
rodenja Ivana Padovea (1800-1873), Zagreb/Varazdin, 28. — 30, rujna 2000.

b Tbidem.



vackim kuéama iz Beca (Diabelli’, Cappi, Haslinger, Penna-
uer, Meccheti, a mozda i Werner & Comp.), Praga (Berra),
Frankfurta (Dunst) i Londona (ime izdavaca nije poznato).
Osim toga, Padovec je objavljivao i u Parizu (Richault) 1, 3],
Dakako, to ne znaci da je on osobno bio u svim spomenutim
gradovima, ali nesumnjivo dokazuje da je uZivao izuzetan
ugled medu europskim izdavacima. Objavljene skladbe uk-
lju€uju djela za gitaru solo, za dvije gitare (od kojih je prva
najéesce terc-gitara), za glasovir, zatim komorna djela te solo
pjesme uz pratnju gitare ili glasovira. Spomenimo uzgred da
u popisima Padov€evih djela postoje praznine (op. 27-39, 42,
44-45, 4748, 54-56, 63-68) koje bi mogle znaciti da je Pa-
dovec objavljivao i kod drugih izdavaca. S druge strane, ti po-
pisi sadrZe neke skladbe sa¢uvane u rukopisu koje mu se po-
gresno pripisuju (primjerice, Tri nokturna zapravo su opus 4
J. K. Mertza, a Velika poloneza 111 potjece iz Giulianijevog
opusa 148). O¢ito je da popis Padovcevih skladbi treba pazlji-
vo revidirati i dopuniti ¢ime bi se mogli otkriti novi podaci o
dometima njegove europske karijere.

Objavljene Padovéeve skladbe u pravilu nose i posvetu. Kako
izgleda, veéi se dio tih posveta odnosi na pokrovitelje i u¢eni-
ke. Medutim, opus 41 posveéen je poljskom gitaristu Janu N.
Bobrowiczu (1805-1881), Giulianijevom uceniku koji je
neko vrijeme Zivio u Be€u i Leipzigu [46]. Padovec ga je mo-
gao sresti za svog boravka u Becu ili na nekoj turneji i vjero-
jatno su se zblizili. Naklonost je bila uzajamna: Bobrowicz je
Padovcu posvetio svoju Prou veliku polonezit op. 24.
Premda je Zivot putujuéeg umjetnika Padovea odvodio dale-
ko od Hrvatske, on nije izgubio vezu s domovinom, pa ni s
ilirskim pokretom koji je u to vrijeme bio uzeo inaha. Za to
postoje ¢vrsti dokazi. Jedan od njih su Narodne horvatzke po-
putnice op. 12, jedino Padovéevo djelo za glasovir, koje je s
hrvatskim naslovom i uz posvetu Ljudevitu Gaju pocetkom
tridesetih godina devetnaestog stoljeca objavio becki naklad-
nik Diabelli. Dokaz su i tri pjesme (Na cernooku, Moje jutro i
Moje drago) §to ih je na stihove hrvatskog pjesnika Ljudevita
Vukotinovi¢a Padovec uglazbio 1836. godine u Becu i koje
su kao opus 43 tiskane kod istog nakladnika [22]. Te su se pje-
sme rado i ¢esto izvodile u ilirsko doba.

Godine 1837. Padovec se vratio u domovinu, u rodni Va-
razdin. U to mu je vrijeme vid bio toliko oslabio da se pobo-
jao da e oslijepiti. Becki su mu lije¢nici preporucili da izbje-
gava Citanje 1 pisanje i da pode na ladanje ne bi i se odmorio.
Pocetkom rujna 1837. bio je veé u VaraZzdinu, Sto je vidljivo iz
pisma koje je tada poslao Vukotinovi¢u u vezi s objavljivan-
jem spomenute tri pjesme [25]
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Ponovno u domovini (1837-1848)

Nakon povratka u domovinu Padovec se oporavio i vratio
svim svojim aktivnostima kao gitarist, skladatelj i pedagog,
pa im je cak i pridodao jednu novu: konstrukciju gitara.
Njegova koncertna djelatnost tijekom sljedecih desetak godi-
na izvrsno je dokumentirana u hrvatskom tisku. Izgleda da je
prvi put nastupio vec¢ 4. sije¢nja 1838. godine u Varazdinu, o
¢emu javlja varaZzdinski dopisnik Ilirskih narodnih novina [47};
Vise ondésnjih domorodacah Zeljase nasemu znatno-
mu i u mnogih nemackih novinah fastno napomenuto-
mu kompositeru i umétniku (Kiinstler) na kitari, lvanu
Padovcu, varasdinskomu sinu, priliku dati, da svoju
umétnost takojer u narodnih proizvodih obéinstou
dokaZe. Radi toga je dana 4. t. m. kao na dan odlazka
nj. preuzvisenosti g. episkopa zagrebskoga, Gjure Hau-
lika —koi od strane stalisah i gradjanah najveéjom ra-
dostju primit biase, i koi je za kratko vréme svoga
ovdésnjega zaderZavanja lépe 1 vekovite spomenike
ostavio — clan ovdésnjega teatralnoga druZtva g. Dra-
gutin Osinski, dvé po g. lvanu Padovcu u muZiku stav-
ljene pesme od pésnika ilivskoga Ljudevita Vukotino-
vica pod naslovom »Tri pésmice u jednoj« i »Moje
Jutro«, na neopisivu pohvalu mnogobrojnih slusate-
ljah opetovano izpévao.
Premda se to u tekstu nigdje izrijekom ne kaze, sva je prilika
da je Padovec sam pratio na gitari izvedbu svojih pjesama.
Inace, tekstopisac odaje priznanje Padovéevoj afirmaciji u
Europi, ali joS u veéoj mjeri njegovoj potpori ilirskom pokre-
tu.
Tijekom 1839. godine Padovec je dva puta nastupio u Zagre-
bu [48]:
Osobitu pozornost povuce na se takodjer nas domoro-
dac gospodin Padovac, komponist i izvérsini virtuoz
na gitari, komu niti isti strogi Be¢ svoju vaznu pohvalu
uzkratio nije, — novi dokaz, da za muziku nas narod
osobite darove ima! — Gosp. Padovac dao je u va-
roskom teatru dva koncerta, u kojih je poznateljem
muzike pokazao, da se je, $to se njeZnosti i okretnosti u
upotrébljavanju toga tezkoga instrumenta tice, vece
na tako visoki stupanj popeo, da ga tezko itko u tom
nadletéti moZe. Svi muzikalni komadi, koje je izvodio,
imali su veliki uspéh, nu najuise su se njegove sobstve-
ne variacie vérhu narodne pésme: Nek se hrusti ird,
dopale. — Jos se spomenuti mora, da je u onih koncer-
tih gosp. Bielcicki, pérvi baritonist na ovdasnjem tea-

7 Prema nalazu Lj. Perdi [30} Diabelli je objavio PadovZev opus | jo¥ prije njegovog prvog nastupa u Bedu 1829, godine.
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tru, dvé pésme od gosp. Ljud. Vukotinovica (Moje ju- gudacki kvartet [52]. Hrvatski kriti¢ar o tom je koncertu napi-
tro i Poziv), koje je gosp. Padovac karakteristicki u sao [53]:
muziku stavio, u nasem jeziku odpévo — i da su se Obdcina nasa dade opet ovih danah lép dokaz miloser-
obadve tako neizmérno dopale, da ih je pod obcim kli- dja i dareZljivosti svoje, kao $to veé i vise putih, gdé se
kovanjem po drugi put izvesti morao. je o tom radilo, da se nesrétnomu kojemu iskernjemu
1 ovaj kriti¢ar najvise hvali one dijelove programa koji su po- utéha pruZi; — domorodni nas umémik na gitari, go-
ticali rodoljubni zanos slusatelja. spodin Padovec, kojega po opakoj sudbini najdrago-
Na dan 2. prosinca 1840. godine Padovec je ponovno nastu- cenie blago, odi izneveriti kane, uredio je bio, kao sto i
pio u Varazdinu [49]. U okviru koncerta §to ga je organizirao u novinah nasih oglasismo, za nédelju muzikalni kon-
tamosnji Musikverien izveo je vlastite Varijacije za gitaru, cert, u nameri da s onim, §to moZebiti pretece, u stolni

Nakon visekratnog ogladavanja u Illirskim narodnim novina- 8 m_d leka traZiti podje za strasnu svoju boléticu. Uﬁi?
ma[50,51], dao je Padovec 11. travnja 184 1. koncert u Zagre- e je k“"_ 50‘_"5-""3 kao g?’omorodac "_’”wé»’ObFTJJ”OHW pri-
bu. Na tom je koncertu sam sudjelovao u tri tocke, izvevsi hodu, — i zaista l:g‘anje ga prevarilo nije; u dosta pro-
vlastite skladbe: Koncert za gitaru uz pratnju gudadkog kvar- srmrw.j dvorani strélacah nebiase dovoljna mésta
teta, Fantaziju za gitaru solo te Uvod i varijacije za gitaru i mnogim gostom, koji dodjose, da zemljaku svomu ta-

Padoveva gitara izradena u Becu, najvjerojatnije krajem 1841, godine, prema njegovom vlastitom nacrtu. To je najstariji takay instrument. a
¢ini se da se do danas nije saéuvao niti jedan sli¢an njemu. Njegova posebnost je mehanizam kojim se ugodba dodanih dubokih Zica u tijeku svi-

ranja moze povisiti za polustepen.



kodjer svoju, koliku toliku pomoc¢ prinesu. Srétmo nam
posao g. Padovec, mi mu od svega serca Zelimo, da u
Becu cim skorie ono postigne, za &im sigurno dan i
noé uzdise! Kad nam se zdrav I veseo povrati, i opet
nam ovakovu zabavu uredi, onda éemo ga tek ukoriti,
ako nam u kencert svoj i po koi domorodni cvétak ne-
uplete, jer da obéina nasa takova $ta Zeli, to je iz gro-
maovitoga pleskanja wviditi mogao, koi se je pojavio
bio, ¢im je narodnu melodiu samo i zaigrao, — nu za
sada srétan mu put, srétan i radostan uspéh!
Vidimo, dakle, da je Padovec jo§ uvijek izvodio svoje koncer-
tne komade za gitaru i gudace — s kakvima se dvadesetih go-
dina afirmirao u Zagrebu — ali i da su ga domaci kriticari
uporno usmjeravali prema glazbi koja bi bila bliza narodnom
duhu. Ako je suditi po ovom prikazu, Padovec je ponovno
imao problema s oima i spremao se na pregled u Be&,

Izgleda da se uskoro oporavio, jer je 27. oZujka 1842, ponov-
no organizirao koncert u Zagrebu [54}

Mnogo bolji uspéh imala je Padovceva akademia,
Dvorana je bila dubkom puna, a pleskanje za svakim
komadom obce i Zivahno. Ali | najizvarsii umémnict
naseg grada natécahu se medju sobom, koj da vise
tako mnogobrojnu i uglednu skupstinu uzhiti. Izvan
toga ved je navada kod nas od nékada koncerte g. Pa-
dovca posécati, jer njegova je véstina obée poznata, a i
nas je zemljak, i k tomu ocnom boljom veé vise godi-
nah obtarsen. Mnogobrojni posét ¢ini dakle i uméto-
ljublju i sarcu nase obéine ¢ast. G. davalac akademie
igrao je na svojoj po njemu novoizmisljenjoj desetero-
strunoj gitari dva komada s rédkom okretnostju i pra-
vim savarsenstvom. —Obéim pleskanjem bi pohvaljen.
Dakle, tu se po prvi put spominje Padovceva deseterostruna
gitara, o kojoj ¢e biti rije¢i dalje u tekstu.
Sude¢i po raspoloZivim podacima, Padovec nakon ovog kon-
certa nekoliko godina nije nastupao. Tesko je danas reci da li
je bio zaokupljen nekim drugim poslovima ili je imao proble-
ma sa zdravljem. Prije kraja travnja 1845, godine nalazimo ga
ponovno na podiju: zajedno s varazdinskim celistom Ivanom
Nepomukom Kéckom (1820-7) organizirao je dva koncerta u
Zagrebu[55] Na prvom od njih izveo je dvije svoje skladbe, a
otpjevana je i jedna njegova pjesma na hrvatskom jeziku. Na
drugom koncertu odsvirao je vlastite Varijacije za gitaru. Kri-
ti¢ar hvali bravuroznost koju je oba puta iskazao.
I naredne, 1846. godine priredio je Padovec nekoliko konce-
rata. Tako je 11. listopada nastupio u Krapini [56]:
1. Listopada t. g. priugotovio je nas obéepoznati do-
morodni umémik na kitari, fvan Padovec, stanouvni-
kom zagorskim izvanredno veselje svojim koncertom,
kojega u dvorani kod Danice dade. U 7 satih u veler
sakupise se ovdé domorodci i domorodkinje, veéinom
iz nasega miloga dolnjega Zagorja; gornje bo je kod
takvih sastanakah slabo reprezentirano. Za uvod bi od
ovdasnje kapele Potpourri iz narodnih napévah podo-
bro izveden, kano i ulomak iz uverture, »Vilhelm Tell.«
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Za tim je sledilo: veliki koncert za kitaru sastavljen od
koncertiste i po njem vésto i lépo izveden. — » PoZudas,
napév sastavljen od koncertiste; pévan od jednog do-
brovoljca na obée zadovoljstvo. — Sjajne proméne iz
opere »Normas, koje udivljenje kod slusaocah probu-
dise time vecma, jer se je mnogim nemogudée &inilo, da
bi se mogla na ovom inace nezahvalnom instrumentu
tolika véstina i hitrost izkazati. Napév némacki iz opere
»Car i dérvodélac.« Kada sluSaoci némacke glasove
zaéuse, pitali su, a zasto némacki u nasoj staroj skroz i
skroz horvatskoj Krapini? Nisu I’ prave imali? — Fan-
tazie o obée obljublienom napévu »Nosim zdravu mi-
Sicu«, koi komad domorodne slusaoce do uzhitjenja
ganu.

Uz vec poznate elemente, ovaj prikaz sadrzi i jedan novi —
udivljenje Padovéevom vjestinom na jednom tako nezahval-
nom instrumentu. Sli¢na razmisljanja Cesto su pratila nastupe
E. Sora[57]kao i mnogih drugih gitarista tijekom prve polovi-
ce devetnaestog stolje¢a. Nakon Krapine, Padovca nalazimo
u Zagrebu gdje je odrZao koncert 30. studenoga iste godine
[58}
Gospodin Padovac, rodjeni Harvat, koi je svojom ne-
obicnom véstinom na gitari Iép glas i izvan nage do-
movine steko, ragveseli nas 30. Studenoga u 4 sata
poslé podne u dvorani ovdasnjega gradjanskoga
strélista veoma zanimivim koncertom. Bududi da nije
kod nas obi¢aj u toj uri davati takove zabave, i bududi
da je odvis neugodno mocvarno vréme bilo, zato je
bilo nésta manje svéta k ovoj zabavi dosle, nego sto
obicno kod nas biva, kad domorodni koi umémik svoju
véstinu kaZe: nu ipak u parkos svemu tome nije bila
dvorana prazna, Sto opet svédoci, da je hvala Bogu
Joste sréd zidovah nasega grada dosta prijateljah na-
rodne umétnosti. Ovom prigodom izvedeni muzikalni
komadi bili su sléde¢i: Proméne za gitaru varhu na-
rodne nase pésme »Zdravu nosim misicu« i jednoga
napéva iz opere »Norma« od Belina, izvedene rédkom
umétnostju po g. Padovcu, koje su bile velikim ple-
skanjem i ob¢im odobrenjem primljene.

Cini se da je na tom koncertu Padovec veéim dijelom ponovio
program prethodnog nastupa. Naposljetku, krajem 1846. go-
dine svirao je Padovec i u Sisku, a izvjestitelj kratko kaze da
si je sladku uspomenu kod nas pripravio [59].

Istovremeno s koncertiranjem, Padovec se nastavio baviti i
skladanjem. Izgleda da je zadrZao vezu s nekim svojim stra-
nim izdavac¢ima i da je u to vrijeme i dalje pisao instrumental-
ne i vokalne skladbe koje su bile prihvatljive za medunarodno
trziSte. Medutim, nastupi u Hrvatskoj ponukali su ga da se
viSe pribliZi i domacoj publici. Kako se razabire iz navedenih
novinskih prikaza, za teme variranja na gitari poeo je uzima-
ti omiljene ilirske popijevke (Nek se hrusti Saka mala, Nosim
zdravu misicu). Uz to, nastavio je uglazbljivati stihove do-
macih pjesnika, pa je veé 1841. godine u novinama bilo
oglaSeno da je J. Placer iz VaraZdina objavio pjesmu Poziv
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koja je na Vukotinoviéeve stihove u muZiku stavljena po Iva-
nu Padoveu [60]

Kad je rije¢ o Padov&evoj pedagoskoj djelatnosti nakon po-
vratka iz Beta, treba spomenuti da njegov prvi biograf pise
kako mu bijase ... uz slab vid dosta mucno i tegotno po-
dudavati u glasbi [21], dok svi ostali navode da je poucavao
gitaru. Dokaz da je ostao aktivan i na tom podrucju je njegova
Skola za gitaru koju je u to vrijeme napisao i objavio pod na-
slovom Theoretisch-practische Guitar-Schule vom ersten
Elementar-Unterrichte an bis zur volkommenen Ausbildung
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Naslovna stranica Padovéeve Skole za gitaru. Djelo je tiskano nakon
$to je. prema predaji. osvojilo prvu nagradu kao najbolji gitarski
udzbenik.

nebst der Anweisung zum Spiele einer zehnsaitigen Guitare.
Deeli¢ navodi da je Skola bila proglaSena najboljom na nat-
je¢aju u Leipzigu [21], a Kuhac dopunjava taj podatak infor-
macijom da je natjeaj raspisao neki bogati Rus koji je ponu-
dio nagradu od 40 dukata i da je tu nagradu Padovec osvojiou
konkurenciji s jo§ dvadesetak drugih autora [22] Buduéida je
— prema Kuha¢u — spomenuti Rus bio isti onaj koji je 1856.
godine raspisao natje¢aj za najbolju gitarsku skladbu, te da —
kako ¢emo vidjeti — nema sumnje da je taj drugi natjecaj orga-
nizirao Nikolaj Petrovi¢ Makarov (181 0-1890), ruski velepo-
sjednik i gitarist amater, iznio sam svojedobno pretpostavku
da je i natjeCaj za gitarsku Skolu objavio Makarov [61]
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Medutim, treba reéi da u dostupnom prijevodu njegovih
sjecanja, u kojem opsirno govori o gitaristima svojeg doba io
natjeCaju iz 1856. godine, nema niti rijeci o kakvom ranijem
natjedaju za gitarsku skolu [62].

Podaci o objavljivanju Padovieve Skole takoder su kontro-
verzni. Iz primjerka satuvanog u knjiZnici Hrvatskoga glaz-
benog zavoda jasno se razabire da su nakladnici bili Werner
& Comp., ali mjesto i godina izdanja nisu naznaceni. DeZeli¢
je prvi iznio podatak da je Skola objavljena 1842. godine [21],
a Kuhat da je tiskana u Betu [22]. S druge strane, A. Stem-
pnik u svojoj je disertaciji navela da je Padovceva Skola
izagla 1845, godine i to u Leipzigu [12]. Taj podatak ne bi tre-
balo olako odbaciti. Sjetimo se da po svemu sude¢i Padovec
nije koncertirao izmedu 1842. i 1845. godine, mozda stoga
§to je bio zauzet radom na udzbeniku i njegovom pripremonmn
7a tisak. Prema prvim Padov&evim biografima, natjeCaj za gi-
tarsku $kolu odrzan je u Leipzigu, a jedno je novije istrazi-
vanje pokazalo da su u devetnaestom stoljecu izdavaci i
trgovei muzikalijama po imenu Werner djelovali u Leipzigu,
Miinchenu i Weimaru, ali ne 1 u Becu [30]

Inade, Padovieva Skola na 31 stranici obuhvaca tri dijela. U
prvom se iznose osnove glazbene teorije, drugi sadrzi upute
za sviranje standardne gitare sa Sest Zica, a u treCem se izlaze
nadin sviranja na Padovéevoj deseterostrunoj gitari. Tehnika
sviranja koju Padovec opisuje u svojoj Skoli karakteristi¢na je
7a ono vrijeme. Primjerice, on preporucuje izmjeniéno trza-
nje palcem i kaZiprstom na basovskim Zicama, a kaziprstom i
srednjim prstom na melodijskim Zicama, Pri izmjeni poloZaja
sugerira upotrebu slobodnih Zica, a palac lijeve ruke rabi za
utiskivanje Zica. Na nizu ljestvica utvrduje linearni poloZaj
prstiju desne ruke, pomocu kadenca i rastavljenih akorda
uvjezbava njihov akordicki poloZaj, a zatim daje vjezbe za
promjenu polozaja kao i za izmjeni¢no trzanje. Posebne
viezbe u trecem dijelu predvidene su za privikavanje na upo-
trebu dodatnih Zica deseterostrune gitare. Ponudene skladbe,
premda u pocetku jednostavne, pokazuju da je Padovec od
svojih uenika ofekivao da se razviju u prave virtuoze, osobi-
to ako su se odluéili za deseterostruni instrument.

Kako smo veé vidjeli, Padovec se u to doba okuSao i kao kon-
struktor gitara. Njegovu modifikaciju standardnog instru-
menta &inile su &etiri dodatne basovske Zice (D-C-Hj-Aj) na
posebnom vratu. U devetnaestom stoljecu mnogo se eksperi-
mentiralo s dodavanjem Zica gitari. Ve¢ je F. Carulli dvadese-
tih godina objavio Skolu za svoju inaCicu deseterostrune gita-
re. I mnogi su kasniji gitaristi koristili instrumente s dodanim
7icama, primjerice L. Legnani, N. Coste, J. K. Mertz i G. Re-
gondi, premda je bilo i onih koji su se protivili toj praksi, kao
na primjer M. A. Zani de Ferranti [63] Posebnost Padovéeve
gitare bio je mehanizam pomocu kojega se ugodba dodatnih
basovskih Zica mogla u toku svirke povisiti za polustepen.
Izgleda da je on prvi koristio takay mehanizam. Dodavanjem
%ica Padovec i njegovi suvremenici pokuSavali su povecati
zvuénost instrumenta i udiniti ga pogodnijim za izvedbu ro-
manti¢ne glazbe, bogate kromatikom i novim harmonijama.



Prema tvrdnji u PadovEevoj Skoli i prema mnogim njegovim
biografima, on je deseterostrunu gitaru po vlastitom nacrtu
dao izraditi be¢kom graditelju glazbala Stauferu. Radi se vie-
rojatno o Johannu Georgu (1778-1853), starijem od dvojice
graditelja istog prezimena [64] Kao §to se vidi iz kritika Pa-
dovcevih koncerata, u Be€u je vjerojatno bio 1841. godine pa
Je tada mogao naruditi instrument na kojem je svirao u Zagre-
bu 1842, godine. Deseterostrunu je gitaru poslije od Padovea
otkupio biv3i ucenik Leopold Vojska, dugogodisnji Zupnik u
Bednji [65]. Nakon Vojskine smrti njegovi su nasljednici uz
Kuhacevo posredovanje gitaru poklonili Hrvatskomu glazbe-
nom zavodu [66]. A Hrvatski glazbeni zavod predao je Pa-
dov€evu gitaru 1933. godine u pohranu zagrebatkom Muzeju
zaumjetnost i obrt[67]. To nas dovodi do jo$ jedne kontrover-
zije: naime, na instrumentu koji se danas nalazi u Muzeju za
umjetnost i obrt kao graditelj je naznacen Friedrich Schenck,
Stauferov ucenik [68], a ne sam Staufer. To bi moglo znagiti
da je Padovec imao vise od jedne deseterostrune gitare ili da
je Staufer Padov€evu narudZbu proslijedio svom uceniku,
kao Sto je to u€inio i s jednom narudzbom ve¢ spomenutoga
Makarova [62], s time da Padovec nije uogio promjenu ili je
nije smatrao vaznom.

Godine 1847. Padoveu je umro otac [27], a godinu dana na-
kon toga sasvim je oslijepio. Time je zapocelo novo, posljed-
nje razdoblje njegova Zivota.

Sljepoca i starost u Varazdinu
(1848-1873)

Posljednja desetljeca svojeg Zivota slijepi je umjetnik kao sa-
mac proZivio u Varazdinu. M. Grlovi¢ opisuje njegovu kucéu
(23}
Padovec je tada stanovao u tijesnoj ulici blizu uriulin-
ske crkve, u starodrevnoj kuéi —ne varam li se Rothen-
steinovoj — u kojoj je prizemno bila kovacnica. Kucda
stoji po svoj prilici jos | danas, a ja ju i sad vidim s
onim visokim krovom, dugim drvenim hodnikom i va-
ljanim stubistem, po kojem se je uzlazilo u prvi kat,
gdje je starac stanovao. Ogroman stari trs zaokruZio
Je iz basée ¢itav zapadni ugdo kuce i obvio lozom nad-
krovije i prozore. Odbaciv Skolske knjige, potréao sam
iz nedalekog svog stana nekoliko put ... k Padoveu, o
kom sam tada bas tako malo znao, kao danas n. pr.
evropski diplomati o kineskom caru. Nasao sam ga,
vazda u velikom naslonjacu, jednom ili dva puta s ki-
tarom u ruci, kao da prebira akorde.

U poznim je godinama Padovec Zivio skromno. UzdrZavao se
pouCavanjem i prodajom skladbi, malim potporama koje je
primao iz zaklada svojeg rodaka i nekog VaraZdinca, a pod
kraj Zivota Hrvatski sabor mu je dodijelio mirovinu. Kako je
ve¢ spomenuto, u to mu je vrijeme posebno pomagala jedna
od sestara s obitelji.

Mirke Orlic: IVAN Padovee, hroatski gitarist enropskog ugleda

Unato¢ sljepoi i skucenim financijskim prilikama, ostao je

aktivan i vedar. Krajanski prenosi svjedofenje Padovieve

necakinje [27]:
Bio je markantna visoka rasta a po temperamentu
drustven i usprkos nemiloj slijepoéi vedar i wvijek
spreman na Salu. Poduprt na svoj vjerni Stap, koji se
sada éuva u nasem muzeju, polazio je gotovo svaki
dan, bez pratnje, iz svog stana u sadanjoj Padovcevoj
uliei zapadnom stranom Franjevacke ulice u bivu
Forsterovu kavanu ili u gostionu u staroj kazalisnoj
zgradi, gdje je znao dugo prosjediti sred prijateljskog
drustva. Od VaraZdinskih obitelji najvolio je muzicar-
skoj obitelji Udel. Stari Ivan Udel redigirao mu je ru-
kopise, a sin njegov Karl, profesor violondela na
beckom konzervatoriju, morao mu je, kadgod je bora-
vio u VaraZdinu, po ¢itave ure igrati na svom instru-
mentu.

A Grlovi¢ kaze [23]:
Bio je neizmjerno dobar i prijatan starac. U svom jed-
nostavnom, trosnom smedjem odijelu starog kroja, s
onim upalim Zutim licem, ugaslim o¢ima, sijedom ko-
som i podbratkom iz éetrdesetih godina, pricinjao mi
se je kao duh, kao sjena iz davnih, davnih vremena.

I dalje:
Teska sudbina, koja je snasla Ivana Padovca kao Couv-
Jeka i kao umjetnika, ipak mu nije otela dusevne vedri-
ne i on je do svog konca poput filozofa snosio slavu
svoje proslosti i teske uspomene, Sto mu ih je ta slava
naprtila za daljnji Zivot, kad mu je zavidna sudbina
uskratila najvece blago ocinjega vida. Hrabro se je
borio i podao mladjemu narastaju lijep primjer; kako
se [ u nevolji vrie duZnosti, a da ne klonemo. U radnji
Je nasao utjehe do smrti.

Kako to Cesto biva kod ljudi s nekim osjetilnim nedostatkom,
imao je izvrsno razvijene ostale osjete [27]. Njegova je neéa-
kinja ispricala Krajanskom kako je s prijateljicom za Pa-
dov&eve odsutnosti jednom kusala malo likera iz jedne od
njegovih mnogobrojnih bo¢ica. Kad se vratio, ne¢akinja je na
svoj uzas opazila da on redom trese boice pa je po zvuku
ustanovio kradu. A izgleda da je Padovec mogao i kartati, pri
¢emu je karte prepoznavao opipom.

Uz ostale nevolje Padovea je u to vrijeme silno pogodilo i
opadanje popularnosti instrumenta kojem je posvetio najbo-
lje godine svojeg Zivota. Nakon procvata u prvoj polovici de-
vetnaestog stoljeca gitara je sredinom stoljeca potisnuta u
drugi plan. Tehnicki zahtjevi koje je pred instrumentaliste po-
stavljala glazba romanti¢nog razdoblja, afirmacija nove vrste
koncerata obiljezenih dominacijom pojedinih solista i po-
vecavanje koncertnih dvorana pogodovali su omiljenosti dru-
gih instrumenata, napose glasovira, na Stetu gitare. U to je vri-
Jjeme glasovir postao pristupacan §irokom gradanskom krugu,
pa se gitara sve manje upotrebljavala ¢ak i pri kuénom muzi-
ciranju. Dakako, to je i vrijeme kad su se stvarali zameci nove
popularnosti gitare: graditelj A. de Torres Jurado (1817-
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1892) ve¢ je uvelike radio na usavriavanju instrumenta, a u
drugoj polovici devetnaestog stoljeca rodene su mnoge budu-
¢e zvijezde gitaristickog neba: F. Tdrrega (1852), M. Llobet
(1878), A. Barrios (1885) 1 A. Segovia ( 1893)[69]. Medutim,
Padovec nije mogao znati da predstoji jo§ jedan obrat u sudbi-
ni gitare. Godine 1863. Zalio se Kuhatu [22]

Vi éete moZda dozivjeti da ¢e danas sutra i glasovir

sti¢i isti udes. A kako bi Stemo bilo po umjetnost, da

glasovir iztezne, tako je Stetno, $to se sada kitara po-

sve zanemaruje. Ljudi se danas kitari gotovo rugaju.

No rekao tko $to hoce proti nesavrsenosti i manjkavo-

sti kitare, ipak je to vrlo liep i ugodan instrumenat, a

za domacu je glazbu upravo najprikladniji. Jer prvo:

ne stoji mnogo; drugo ne trebas godine i godine uditi,

dok mozes sebi i slusaocima zadovoljiti, kako to biva s

glasovirom ili s violinom, a trece: moZes uza sav nedo-

statak kitare ipak u jedan put izvadjati i melodiju i

pramju. Sada malo tko hoce da uci kitarati, a zato i

nakladnici ne ée da stampaju komade za to glazbalo. S

toga sada ne komponujem drugo van popievke.

Svoju je vjeStinu na gitari Padovec saCuvao do kraja Zivota.
Grlovi¢ kaze [23]:
Tecajem godina Euo sam tihih ljemih veceri Cesto puta
koncerte u Padovdevu »salonui«, kako je on porugljivo
nazivao svoju prostranu, ali mnostvom stvari prena-
trpanu sobu. Da mu prikrate vrijeme i da ga obraduju,
dolazili bi katkad njegovi djaci k njemu, te bi s njime
kitarali i pjevali ... Padovec je umio tako izvjeibati
svoje djake, da se je zbor trojice Cetvorice slusao po-
put potpunog orkestra. On sam na svom Jje glazbaluiu
starosti izvadjao takovim finim nuanciranjem i toli-
kom tehnikom najteze komade, da se je Cinilo, da il iz-
vodi &itav orkestar. Tako nisam vise nikada cuo udara-
ti u kitaru, pa kako je ona danas potpuno i§¢eznula s
vidika, sigurno ne ¢u vise ni Cuti.
Kuhat pak pripovijeda o tome kako je s Padovcem svirao du-
ete za dvije gitare kad ga je po drugi put posjetio u Varazdinu
1869. godine [22]. Bio je zadivljen njegovom memorijom —
Padovec je, naime, svirao napamet —kao i sviratkom vjesti-
nom. Naposljetku, Kuha¢ prenosi program posljednjeg kon-
certa §to ga je Padovec priredio 2. travnja 1873. godine, se-
dam mijeseci prije smrti [22] Na programu je bilo nekoliko
Padovéevih vokalnih skladbi, u &ijoj pratnji je i sam sudjelo-
vao, a pod drugom je tockom izveo vlastitu Veliku fantaziju za
deseterostrunu gitaru.
Slijepom su Padoveu pri skladanju pomagali kolege i ucenici.
Kad je pisao vokalnu glazbu, odabrane bi mu stihove Citali
tako dugo dok ih nije toéno upamtio. Nakon toga bi Padovec
stihove uglazbio pa bi suradniku izdiktirao melodiju i pratnju.
Potom bi — radi provjere — zamolio nekog od kolega glazbeni-
ka da mu skladbu izvede te da ispravi pogreSke i prepiSe dje-
lo. Pri tom poslu najées¢e mu je pomagao varazdinski orgu-
lja§ i kapelnik Ivan Antun Udl (1 815-1869). Pored solo
pjesama na hrvatske i njemacke tekstove povremeno je pisao
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i viseglasne skladbe. Svoja je djela objavljivao u Varazdinu
(Zuber) i Zagrebu (Hartman, Galac), o ¢emu je povremeno
izvjeStavano u tisku [70-72]. Vokalne skladbe na tekstove
domacih pjesnika nisu se izvodile samo u Hrvatskoj, negoiu
Sloveniji [73]. Medutim, dok je u poletku ve¢ sam hrvatski
tekst osiguravao njihov uspjeh, s vremenom je publika posta-
la izbirljivija. Tako DeZeli¢ piSe:

Pjesmu »Kad« od Preradovica pjevase od skoro u nje-

kom sukromnom druZtvu gdéna Norvegova i kako mi

kaza g. Dr. Demeter, pjesma je vrlo liepo stavljena

samo da zaudara po njesto njemackom umjetnoscu ili

svakako da nije Cista slovjenska, jer Zivuéi toliko godi-

nah medju Niemci, i u¢en od uciteljah Niemacah, upio

je dakako duha njemackog, koga se nije lahak posao

otresti.
Prema Kuhatu, Padovec nije prihvacao ideje nacionalnog
glazbenog smjera smatrajuci glazbu internacionalnom i drZe-
éi da izmedu hrvatske i njemacke umjetnicke glazbe nema i
ne moZe biti razlike [22]. Bio je uvjeren da ¢e se popijevka s
njemackim tekstom jednako dojmiti Nijemea kao ista ta popi-
jevka s hrvatskim tekstom Hrvata. Medutim, vrlo je skromno
prosudivao vlastite skladateljske dosege, pa je Grlovicu, na
njegovu molbu da mu za izvedbu na koncertu stavi na raspo-
laganje neku od svojih skladbi, rekao [23]:

Ja ne znam, jeli sem kaj vrednoga napisal; ako ima

koja nota, koja bi i denes mogla komu goditi, ja ju od

srca dajem i radujem se tomu.
Prema Grloviéevim rije¢ima, djelo je polucilo silan uspjeh.
Za gitaru gotovo da viSe i nije pisao. Samo se 1856, godine
odazvao na natjecaj za najbolju gitarsku skladbu. Prema
Kuhatu, organizator natjefaja bio je Rus, o skladbama se
sudilo u Becu, a nagradu je dobio neki gitarist iz Budimpeste
[22]. Nema sumnje da se radi o natjeaju 5to ga je uprili¢io N,
P. Makarov i o njemu detaljno pisao u svojim sjecanjima [62].
Natjetaj je bio objavljen 1856. godine u ruskim, njemackim i
francuskim novinama. Prema propozicijama, podnesene
skladbe tezinom su morale biti dostupne barem najboljim gi-
taristima. Prispjela djela, njih Sezdeset i Cetiri, ocjenjivana su
u Bruxellesu (a ne u Be¢u) 10. prosinca iste godine. Prvu je
nagradu posthumno osvojio J. K. Mertz, drugu N. Coste. Pa-
dovec je, razoCaran rezultatom, izjavio [22]:

Onaj, komu su nagradu dopitali, moZda je napisao

te3i komad nego ja; ali ako se za koje glazbalo pitati

smije, da li je ono moguce izvesti, $to je napisano, ida

Ii mogu vise ljudi to izvesti, 1o je za cielo za kitaru. Ja

¢u, a tako ée i njeki moji bivsi ucenici umjeti ono kita-

rati, §to sam ja komponovao, ali da li i onaj umije ono

kitarati, $to je napisao, na to nije — kako se vidi— poro-

ta mislila.
Padovec je tu bio nepravedan. Mertz je sasvim sigurno napi-
sao skladbu koju je bio kadar odsvirati, a Coste je svoju doista
i svirao u Bruxellesu [62]. Inace, na vezu Padovca i Makarova
veé je ranije upozoreno u nasoj literaturi, premda nije specifi-
cirano o &emu se radilo [74] U svojim memoarima Makarov



dva puta spominje Padovea — doduse ne u kontekstu natjecaja
iz 1856. godine —i pri tome se prili¢no kriti¢ki izrazava o nje-
govim skladbama, isto kao i o djelima J. N. Bobrowicza, M.
Carcassija i nekih drugih manje poznatih gitarista [62].
Padovec je u poznim godinama poudavao razne instrumente
(gitaru, violinu, glasovir), pjevanje i glazbenu teoriju. O nje-
govim pedagoskim dosezima svjedo€i prikaz koncerta koji je
u VaraZdinu organizirao sa svojim uéenicima i u€enicama 11.
lipnja 1867. godine [75]:
Riedkost je za nas VaraZdince zabava upravo u narod-
nom duhu, stoga smo bas zahvalni nasemu vriednomu
starini g. lvanu Padovcu, koj nam je sinoé ovakovu za-
bavu priredio. Poznato je vec Citateljem »Prijatelja«
da sliepi taj glasbenik sklada i izdaje pjesme za mla-
dez pod naslovom »Vilini glasi«, pa je, hoteé¢i barem
varaZdinsko obéinstvo upoznati sa svojimi umotvori,
sino¢ dao u prostorijah nasega pjevackoga druftva
glasbenu i pjevacku zabavu, gdje pjevahu ucenici i
ucenice mu iz »Vilinih glasa« sliedece pjesme: 1. »Ve-
selfe mladosti« od P. Preradoviéa, roglasna pjesma.
2. »Pobratimstvo« iz Kriesnicah, za jedan glas uz
pratnju glasovira. 3. »Junakovanje« iz Kriesnicah,
troglasno. 4. »Hajd na gore« od J. K. S. troglasna pje-
sma. Zatim 3, »Lahku noé!« od P. Preradoviéa, za je-
dan glas uz glasovir. Napokon gudao je mladi J.
Matusin »Solo za gusle« od I. Padovca. Sve su ove
pjesme prekrasno skladane, a po malih pjevacih i pje-
vacicah, njih 11 na broju, dobro odpjevane. Osobito
se pako odlikuje »Veselje mladosti« sa svojega upravo
veseloga, »Hajd na gore« sa svojega skroz narodno-
ga, 1 »Lahku noc!« sa svojega neizrecivo miloga, ljub-
koga i njeznoga znacaja. Premda obéinstvo kao u do-
govoru nehtjede male pjevace umorivati izazivanjem,
to se ipak nije moglo uzdriati kod pjesme »Lahku
nocl« da jih naizazove, te su tu pjesmu morali opeto-
vati. — A | mali je Matusin svoj »Solo« prilicnom
vjestinom odgudao. — Motreéi nasega skladatelja, ni-
sam znao, emu bih se vise cudio, da li produktivnosti,
ili pako revnosti 70 godisnjega starca, koj kraj svoje
slieposti umije izumljeti toliko i tako liepih napjevah, i
djecu za tako kratko vrieme uvieZbati. Slava mu! Samo
Jje bila steta, sto se varaZdinsko obéinstvo, kojemu su
inace ovakove zabave veoma mile, tako slabo odazva-
lo. — Valja mi jos spomenuti i to, da su njeki prijatelji
glasbe kod ove zabave sudjelovali, izpunjujuci stanke
medju pojedinimi pjesmami. Starcu pako skladatelju
iskrena hvala na ovoj liepoj zabavi. Tom zgodom pre-
porucamo svim, koji ljube narodno pjevanje imenito
puckim uciteljem, sto toplije »Viline glase«. Riedka je
travica skladatelj narodnih glasovah, te bi bilo veliko

¥ Osmrtnica je reproducirana u biografiji koju je objavio Kuhaé [22]

Mirko Orlic: IVan Padovec, hrvatski gitarist europskog ngleda

Ivan Padovec svira na svojoj deseterostrunoj gitari, Takvo drzanje
instrumenta i postava desne ruke bili su ¢esti u njegovo doba. Slika
Je preuzeta iz Kuhaceve knjige llirski glazhenici.

nehajstvo za svoje, kad ga nebi podupirali svimi sila-

mi, dok ga imamo.
Zanimljivo je da — suprotno vecini autora koji su pisali o Pa-
doveu — kriti¢ar hvali narodni znacaj jedne od njegovih pje-
sama. Takoder vidimo da je za jednog svojeg ucenika napisao
solisticku skladbu za violinu (koja se uopce ne spominje u po-
pisima Padové&evih djela). Iz kritike je ogit trud koji je Pado-
vec ulagao u pedagoski rad. Sluzi mu na &ast da se nekoliko
njegovih uéenika afirmiralo u glazbenom Zivotu Hrvatske:
Franjo Kostanjevac (1839-1910), sveéenik i ugledni crkveni
glazbenik, Antun Stéhr (1847-1923), violinist, violonéelist i
klavirist, pedagog i skladatelj, kao i Vatroslay Kolander
(1848-1912), orguljas zagrebacke katedrale, profesor glaso-
vira i skladatelj.
Ivan Padovec umro je u Varazdinu 4. studenoga 1873, godine
te je sljede¢i dan pokopan na tamosnjem groblju.® O Pa-
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Padovéevo posljednje pocivaliste na varazdinskom aroblju.

dovéevoj smrti tek je kratko izvijesteno u varazdinskom ti-
sku, uz napomenu da je do kraja Zivota radio na skladbama za
treéi svezak zbirke Vilini glasi [76]. Opsirniji nekrolog obja-
vio je F. Plohl-Herdvigov u Casopisu Vienac [24]

Zakljucak

Svojim je djelovanjem Padovec ostavio neizbrisiv trag u
hrvatskoj kulturnoj povijesti, a prianjanjem uz ilirski pokret 1
isticanjem hrvatstva ne samo u domovini ved 1 u inozemstvu
dao je doprinos nacionalnom osvjeS¢ivanju. VaraZdinci su
mu se prilikom stote obljetnice rodenja oduZili postavivsi
spomen-plo¢u na kucu u kojoj je Fivio te obiljeZivsi jednu uli-
cui trg njegovim imenom[77, 78} Na Padovea se nije zabora-
vilo ni drugdje po Hrvatskoj. Njegove su se godisnjice festo
isticale u tisku: dvadesetpeta obljetnica smrti [79], stota ob-
ljetnica rodenja[80, 81], pedeseta [82-84]i Sezdeseta obljetni-
ca smrti [85, 86], stocetrdeseta obljetnica rodenja[87], sedam-
deseta [88-90] i stota obljetnica smrti [91} O Padoveu se
pisalo i inade, u raznim Casopisima [92-98], povijestima glaz-

be [99-102] i gitare [103] te u leksikografskim priru¢nicima
[104-107]. Kao kuriozitet i dokaz Padovéeve omiljenosti
istaknimo da je njegova pjesma Na cernooku bila spomenuta
u jednoj pripovijesti [108]. Pojedine Padovceve skladbe ob-
javljivale su se u raznim zbirkama, a u tri navrata publiciran je
i veéi broj gitarskih djela.” Tijekom dvadesetog stoljeca po-
vremeno su se izvodile njegove vokalne skladbe, a prema
kraju stoljeca, kad je doglo do renesanse hrvatske gitaristike,
sve su eSée izvedbe djela za gitaru, Neke od tih izvedbi
snimljene su za radio i televiziju, a zabiljeZene su i na gramo-
fonskim plo¢ama te na dvije kompaktne ploce u cijelosti po-
sveéene Padoveu.'

Ovom se biografskom sintezom nastavlja tradicija obilje-
7avanja PadovCevih godisnjica. Uvazavanjem svih dostupnih
relevantnih napisa o Padoveu uoene su neke njegove karak-
terne osobine i pojedini podaci o njegovoj djelatnosti koji do
sada nisu bili opée poznati. Tako se pokazalo da je Padovec
cijelog Zivota bio izuzetno uporna osoba, te da je tempera-
ment i buntovnost mladih dana u starosti zamijenio vedrinom
i druStvenoséu. Zamijeéeno je i da se u pocetku afirmirao
skladajudi 1 u Zagrebu izvodeci koncertna djela za gitaru i
gudace. Kad je pak otifao u inozemstvo reputaciju je stekao
virtuoznim nastupima u kazali$tu, sviraju¢i u pauzama medu
Ginovima kazali¥nih komada. Uvijek je vedio racuna o
Zvucnosti svog instrumenta, pa je nastupao na terc-gitari, na
standardnoj Sesterostrunoj gitari i na deseterostrunoj gitari
vlastite konstrukcije. Ovaj prikaz, kao i sve druge Padovieve
biografije, ima i nekih manjkavosti. Tako se, primjerice, jo§
uvijek ne zna Sto je sve Padovec objavio, kritike njegovih
nastupa u inozemstvu istom su pocele izlaziti na vidjelo.
Unato& nepotpunosti biografskih informacija, ocito je da se
Padovec — ponikav§i iz malog naroda i prigrlivsi instrument
koji je u gradanstvu bio omiljen ali medu glazbenicima ¢esto
marginaliziran — dovinuo do europskog ugleda, i to kao jedini
medu hrvatskim glazbenicima svoje generacije. Prvi koji ga
je slijedio bio je tenor Franjo Stoger-Stazi¢ (1824-1911), koji
je dvadesetak godina nakon Padovea s velikim uspjehom na-
stupao na europskim pozornicama [109] Zanimljivo je da se
Padovec afirmirao u inozemstvu u vrijeme kad se to u Hrvat-
skoj nije osobito cijenilo, nego se smatralo vaznijim da glaz-
benici pomazu budenje nacionalne svijesti djelujuéi u domo-
vini. Cijenu svojeg medunarodnog uspjeha Padovec je platio
po povratku u Hrvatsku jer se — prema misljenju prosirenom
medu njegovim suvremenicima — skladanjem nije uspio do-
voljno pribliZiti narodnom duhu. Primjer Padovéevog ino-
zemnog iskoraka slijede mnogi medu dana$njim hrvatskim
gitaristima, ali ¢ini se sa znatnijom podrikom iz domovine i
vec¢om satisfakcijom pri povratku nego Sto je iskusio njihov
¢asni prethodnik.

¢ V. Himelrajh (red.): lvan Padovec (1800.~1 873.), Kompozicije za gitaru, Vlastita naklada, Osijek, 1974, 30 str; S. Prek, M. Orli¢ (red.): [van Padovec,
Album I, Vlastita naklada, Ljubljana, [1974] 27 str: A. Orli¢ (red.): Glazba hrvatskih gitarista, Music Play, Zagreb, 1997, 107 str.

1 1uan Padovee — Vijenac pjesama (CD}, Novinsko poduzede »VaraZzdinske vijesti«, Ogranak Matice hrvatske, VaraZdin, 1997 »Soirée« Belliniana

(CD), Opera Mus, Padova, 1998,
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AD je Padovec kao mladi¢ 1818. godine prvi puta
posjetio Be¢ 1 tom prilikom prisustvovao koncertu
“Maura Giulianija, najznamenitijega gitarista u
tom dijelu Europe, gitara je uZivala iznimnu popularnost, a
grad je bio neobi¢no dinami¢no i Zivo glazbeno srediste.
Medu brojnim glazbenicima koji su u njemu djelovali mnogi
su bili gostujuéi ili doseljeni, a prednjacili su Talijani i pripad-
nici slavenskih naroda Monarhije. To se, naravno, odnosilo i
na vodede gitariste.

Procvat gitare zbio se ponajviSe kao posljedica razvoja samog
instrumenta i nacina sviranja. Postupnim prelaskom s rasgue-
ado sviranja na punteado tijekom 18. stoljeca te s dvostrukih
na jednostruke Zice, a naroito kad je gitarama gradenim na
podrucju Italije, Austrije 1 juzne Francuske izmedu 1780. i
1800. dodana Sesta Zica, instrument je osposobljen izvoditi
cjelokupnu glazbenu fakturu zajedno s basovom dionicom.
To je bilo posebno vazno u njegovoj sve istaknutijoj ulozi in-
strumenta koji prati glas. Romanticarski pokret traZio je ne-
formalnu i nesofisticiranu instrumentalnu pratnju pjesmama
koje su pretezno bile pod utjecajem pucke glazbe, a gitara je
odli¢no ispunila ovu ulogu. U Becu je svjetlo dana ugledalo
vise stotina gitarskih skladbi, ukljuéujuci popijevke s gita-
rom. Namijenjene amaterima, veé¢inom su bile manjih glaz-
beno-tehni¢kih zahtjeva, Sto se pogotovo odnosilo na pojed-
nostavljene dionice gitarskih pratnji. Taj obi¢aj niposto nije
bio ograni¢en na gitarsko podrudje. [zazvati bezazlenu ugodu
bilo je opcenito svojstvo glazbenog Zivota. Dilettante novo-
nastaloga gradanskog staleza nije posjedovao niti obrazova-
nje niti ukus aristokratskih ljubitelja glazbe iz prethodnih
stoljeéa, a pokroviteljstvo nove vladajuce klase bankara i
trgovaca u svojim zahtjevima i oekivanjima bilo je razli¢ito
od plemickog koje je sponzoriralo Haydna i Beethovena.

Vrijeme Padov¢eva nastanjivanja u Be¢u krajem dvadesetih
godina razdoblje je u kojem vlada izrazita sklonost operi, po-
gotovo talijanskoj. Bogati sponzori stoga naru¢uju skladbe
temeljene na temama iz popularnih opera, a medu formama
koje izdavaéi esto tiskaju nalaze se bravurozne varijacije i
fantazije na onog trenutka najomiljenije operne arije. Sup-
stanca takvih djela bila je uglavnom ispod razine koju je 18,
stoljece uspostavilo na podru¢ju zabavne glazbe. Pristajanje
na pravila vremena, medutim, vjeStom glazbeniku-gitaristu
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omogucavalo je popularnost te osiguravalo profesionalnu i
materijalnu egzistenciju. To ostvariti nipo$to nije bio zane-
mariv doseg.

U mome razmi$ljanju o Padovecu kao skladatelju oduvijek je
bila prisutna osjecajna podvojenost. PoloZaj u profesiji na
koji se probio i uspjeh koji je pritom postigao zaista izazivaju
postovanje i divljenje. Cinjenica da su njegove skladbe ot-
kupljivali i tiskali neki od najpoznatijih izdavaca onog vre-
mena, pri ¢emu su neke od njih izagle u dvostrukim izdanjima
-u Becu te nakon nekog vremena u Parizu, prili¢an je pokaza-
telj Padovéeve uspjesnosti. Uz skladbe, i koncertni su nastupi
njegovu imenu priskrbili znacaj u europskim gitaristickim
krugovima, medu gitaristima-amaterima gladnim prikladnih
partitura. To $to je Padovéeva popularnost bila strogo ogra-
nicena na gitaristicku publiku nije neobi¢no, jer ta je publika
tada, kao ponesto i danas, u prili¢noj mjeri bila izdvojena iz
matice glazbenih dogadanja; gotovo svi skladatelji-gitaristi,
osim donekle Sora i Giulianija, ionako su bili poznati samo
ljubiteljima tog instrumenta. S druge strane, upada u odi iz-
vjesna oskudnost Padovéeva glazbenog jezika ofitovana u ne
pretjeranoj izraZajnosti melodijskog nadahnuéa u jednom di-
jelunjegovih skladbi te, naro€ito, u harmonijskim sastavnica-
ma, zatim u rudimentarnosti basove dionice, izboru i
oblikovanju forme i uopée u nedovoljno izgradenoj skladatelj-
sko-zanatskoj osposobljenosti. Stilski, Padovec je na razini
prethodne generacije Molina, Matiegke, von Calla, Legnani-
Jja, Carcassija i donekle Carullija i Giulianija, koji mu je vje-
rojatno bio glavni glazbeni uzor. U vrednovanju Padovéeva
stila moralo bi se, medutim, uzeti u obzir da je on veé 1837.
godine, kad je navrSavao tek 37 godina Zivola, iz jo§ nepotpu-
no objasnjenih razloga prekinuo po svemu uspjesnu karijeru i
povukao se u Varazdin. Izoliranost od burnih glazbenih
stremljenja devetnaestog stolje¢a 1 Padovceva vjerojatna
konzervativnost moguéi su razlozi zasto u njegovom kasni-
jem opusu nalazimo malo tragova romanticizma u smislu
skladanja karakternih komada s istaknutijim subjektivnim i
emocionalnim svojstvima, odabira slobodnije forme i upotre-
be bogatije harmonizacije. Njegovi izravni suvremenici:
Marco Aurelio Zani de Ferranti, Napoleon Coste, Johann Ca-
spar Mertz te neSto kasnije rodeni Giulio Regondi, u tome su
napravili znacajniji iskorak, no njihova djelatnost ipak je ne-
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prekidno bila vezana uz najveca glazbena sredista - Pariz, Pe-
trograd, Be&, Pestu, London - gdje je umjetniCki razvoj bio
snazno potican.

Unato¢ svojim nedostacima i ograniCenjima, a s onom spre-
mom koju je posjedovao, Padovec je skladajuéi za svoj in-
strument plivao kao riba u vodi. Gitaru je koristio u naj-
ekspresivnijim registrima, faktura mu je redovito bila
funkcionalna (instrumentalisti bi rekli: »pod prstimac), su-
stavno je izbjegavao svaku nespretnost i neprirodnost - sve je
bilo u sluzbi protoka, lakoée i odredenog muskulaturnog za-
dovoljstva prilikom izvodenja. To se odnosi i na njegova vir-
tuozna djela u kojima takvu prohodnost nije bilo lako postici,
a vijerojatno su upravo to od Padovca zahtijevali ili barem
o&ekivali njegovi izdavadi. Sredstva koja je koristio bila su
osnovna, pa u njegov repertoar nisu usli flageoleti, pizzicato,
tremolo, itd, inate vise ili manje uobiCajene pojave u gitar-
skim skladbama. Izviesnoj monotoniji pridonijela je 1 ogra-
ni¢enost u izboru tonaliteta, Tonika @, na gitari najspretniji to-
nalitet, javlja se u gotovo dvije trecine slu¢ajeva. To takoder
svjedoti o Padov&evoj mozda pretjeranoj obzirnosti prema
onima kojima je namijenio svoje skladbe.

Padovcev gitarski solo opus valja podijeliti u dvije skupine:

a) Virtuozna djela, koja je iskljudivo izvodio na svojim nastu-
pima i turnejama, nakon ega su ona najceiée bila otkupljiva-
na i tiskana. Popularnost tada omiljenih opernih tema koje je
Padovec izabirao za variranje ili za svoje operne potpourrije
tada zvane fantazijama, izdavatima je, naime, jamcila sigur-
nu dobit. MoZe se pretpostaviti da su svoj udjel u odabiru
imali i oni sami.

b) Skladbe za poletnike i diletante koji su gitaru svirali na
osrednjoj razini. Te skladbe uglavnom nisu bile tiskane (izu-
zetak su, koliko je zasad poznato, Zest komada iz zbirke
Unterhaltungen op. 6 koje je tiskao Haslinger u Be€u, komadi
iz Skole za gitaru, Rondoletto op. 53 tiskan u Pragu kod Mar-
ca Berre i tri komada iz zbirke Bouguet op. 46 tiskane kod
Dunsta u Frankfurtu). Pisane su uglavnom prigodno, esto
poklanjane nekom od brojnih ugenika i ucenica te vjerojatno
vedinom izgubljene. Satuvani rukopisi nalaze se u arhivima
Nacionalne i sveutili¥ne knjiznice u Zagrebu i VaraZdinskog
muzeja, uglavnom zaslugama Franje Kuhaca i Leopolda Voj-
ske. Najéesée forme u kojima je Padovec za tu svrhu skladao
odaju njegovu karakteristiénu provenijenciju: lindleri, polke,
mazurke-polke, Stajerski plesovi, monferini. Njegovih je
osam poloneza vrijedno dodatne paZnje, a skladane su kao sa-
mostalni komadi ili kao zavr$ni stavei koncertnih varijacija.

Kako je Padovéeva upotreba gitarskog sloga bila u tijeku sa
svime §to se pisalo prije i za vrijeme njegovog djelovanja, to
ukljuéuje i negativne strane, na primjer kod pisanja za vife gi-
tara, u Padov&evu sludaju za dvije. Tada$nja praksa udvajanja
melodijskih tonova u harmonijama pratece gitare i, posebno,
uéestalo udvajanje basova, iz danaSnje se perspektive Cine
logim rjeSenjem. Kod istovrsnih instrumenata koji pokrivaju
niZi registar takvo pisanje rezultira slabom projekcijom i ne-
transparentno§¢u glasova. Svaka od dionica, medutim, u ne-
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vlasniétvo je Gradskog muzeja Varazdin,

koj mjeri tako moZe djelovati i samostalno te njihov izvodac
pritom ima osjecaj slusne cjelokupnosti i punog zadovoljstva.
Taj cilj je razumljiv, jer namjera nije bila koncertno
izvodenje, veé kuéno muziciranje. Padov&evi dueti inaCe sva-
kako spadaju u uspjeliji dio njegova opusa, pogotovo ako se
uklone spomenuta povremena dubliranja. Tome su dokaz i
nedavna inozemna izdanja Koncertnih varijacija na »Veneci-

janski karneval« op. 62, tiskanih u SAD-u 1984. 1 Velike po-

loneze op. 18, tiskane u faksimilu u Velikoj Britaniji 1995/6.
godine. U oba slu¢aja radi se o uglednim nakladnicima speci-
jaliziranim za gitarsku glazbu. Valja spomenuti da su obje
skladbe u stru¢nim Easopisima dobile pohvalne recenzije.

Govoreéi o funkcionalnosti, treba spomenuti i pratecu gitar-
sku dionicu Padov&evih popijevki - 1 ovdje je instrument, u
skladu s vremenom, upotrijebljen najpodesnije, za izvodenje
jednostavne akordicke pratnje. To je, uostalom, i odgovaralo
predodzbi o gitari i onome $to se od nje ofekivalo. Istovrsnu
ulogu namijenili su joj izmedu ostalih Sor, Giuliani i Weber u
svojim popjevkama te Rossini, Donizetti, Verdi i opet Weber
u pratnjama nekih svojih opernih arija.

Osim pet gitarskih dueta, na Zalost, nije satuvano nita od Pa-
dov&evih komornih skladbi i koncertantnih djela za gitaru s
instrumentalnom pratnjom. Kuhag u popisu Padov¢evih djela
spominje Adagio za gitaru i tri gudalka instrumenta i Sonatu
za violinu, violu i gitaru, no te skladbe bile su ve¢ tada izgub-
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Naslovna stranica Padovéevog opusa 7. Premda je djelo tiskano kod
betkog nakladnika, sav je tekst na talijanskom jeziku, pa tako i Pa-
dovéevo ime.

ljene. 1z dostupnih najava i prikaza Padovcevih nastupa,
moguée je zaklju€iti o postojanju ak pet do Sest koncertan-
tnih djela koja je napisao za gitaru uz pratnju instrumentalnog
kvarteta ili orkestra. Dr. Krajanski u ¢lanku o Padoveu u Sv.
Ceciliji 1940. godine opisuje i ilustrira glavnim temama
Introdukeiju i varijacije na temu iz opere »Die Kreuzritter«
za gitaru i orkestar i Drugi concertino za gitaru i gudacki
kvartet; no preostaje nam samo nadati se da ¢e jedna od
buduéih potraga za tim djelima zavr3iti uspjehom. Bilo bi za-
nimljivo vidjeti kako je Padovec rijeSio pitanje odnosa so-
lo-tutti 1, narotito, kako je orkestralnu pratnju izbalansirao
prema gitarskoj dionici.

Dojam koji je Padovec ve¢ u pocetku ostavio u Be€u o€ito
nije bio zanemariv. Iako je u tom gradu boravio tek koju godi-
nu, a kod Diabellija do tada izdao samo tri skladbe, njegovu
sposobnost da iznadprosje¢no idiomatski pise za svoj instru-
ment uotio je i jedan od najpoznatijih onovremenih beckih
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nakladnika Tobias Haslinger. Haslinger je bio izdavaé djela
vrhunskih skladatelja beckih valcera, Lannera te oca i sina
Straussa, Kad je pokrenuo izdanje djela Johanna Straussa
oca, nastojeci zadovoljiti potrebe vrlo Sirokog kruga ljubitelja
glazbe i diletanata, svaku skladbu izdavao je istovremeno u
raznolikim verzijama: za glasovir solo, za glasovir etvero-
ruéno, za violinu i glasovir, za tada popularni instrument cza-
kan, za flautu, za dvije ili tri violine i kontrabas, te za gitaru
solo. Obrade prvih devet od ukupno 157 gitarskih svezaka,
koji su izlazili u razdoblju od 1832. do 1849, godine Strausso-
ve smrti, povjerio je upravo Padovcu. Nakon Padovcea taj su
posao preuzeli drugi gitaristi, izmedu ostalih i Padovéev su-
vremenik Mertz. AngaZiranje drugih gitarista i nije ¢udno s
obzirom na ve¢ spomenuto Padovéevo rano povlacenje. Pa-
dovec je, po Kuhacu 1846. godine, obradio jo$ jedno djelo
Straussa oca, Haimonskinder Quadrillu. Prijepis tog
aranZmana saCuvan je u Kuhacevoj zbirci u Nacionalnoj i
sveucilidnoj knjiZnici u Zagrebu. Gitarsku verziju ove qua-
drille Haslinger je tiskao 1845. godine, no u izdanjima iz tog
razdoblja na Zalost nije viSe navodio imena obradivaca. Kad
se jednom ude u trag tiskanom primjerku, bit ée zanimljivo
vidjeti odnos tih dviju verzija. Moguce je da se radi o istovjet-
noj obradi, §to bi znacilo da je Kuha¢ pobrkao godine te da su
Padovec i Haslinger ipak privremeno obnovili suradnju.
Kuha¢ navodi da je Padovec kasnije obradio i tri koracnice
koje ukljuCuju poznati Straussov Radeizky Marsch iz 1848.
godine. Rukopisi obrada nisu satuvani, a Haslinger ta djela
nije viSe niti tiskao u verziji za gitaru. Zanimljivo je da arhiv
NSK ipak posjeduje obradu jedne od koracnica, Hunyadi
Marsch, no nju je za gitaru nacinio sam Kuhad.

Svi podaci kazuju da je Padovec neuobicajeno brzo postao
vjeStu sviranju gitare. U jo§ je kra¢em vremenu usvojio neka
osnovna glazbena znanja potrebna za pocetnu skladateljsku
djelatnost. S vjeStinama kojima je tako raspolagao postigao je
mozda optimalne rezultate, §to se posebno odnosi na njegovo
najaktivnije razdoblje, od vremena osnivanja zagrebackog
Musikvereina 1827. do povlafenja u Varazdin. Ambiciju da
svoja znanja prosiri, razvije stilski izraz i ukljuci se u glazbe-
na stremljenja koja su u meduvremenu razvijana, izgleda da
nije imao. Razina glazbe za amatere, svojstvena mnogim
tada$njim glazbenicima, bila mu je dovoljno podrudje na ko-
jemu je Zivio njegov iskonski talent, sviracki i, na Zalost, ne-
dovoljno razmahan skladateljski. TeZnja da ugodi publici bila
je izgleda u skladu s. njegovim nepretencioznim nacinom
Zivota, blagom naravi i Zeljom da pruzi jednostavna zado-
voljstva ¢im vecem broju ljudi. Uvjeren sam da medu Pa-
dovéevim gitarskim solima, duetima i popjevkama ima dosta
skladbi koje toj namjeri mogu i danas prikladno posluZziti.
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u razgovoru s Ninom Kobler

S argentinskim gitaristom razgovarala sam povodom njegova koncerta u ciklusu Guitarra viva koji je odrZao pocetkom svibnja

RAGO mi je da ¢e o meni biti rije€i u vaSem novom
Casopisu, dapate, Cast mi je. Cuo sam o njemu od mog
../ dragog kolege i prijatelja Zorana Duki¢a o kojemu je

bilo govora u prvom broju. U Zagreb sam do§ao na poziv go-
spodina Darka Petrinjaka i jako sam mu na tome zahvalan.
Mo#zda bi prikladnije vrijeme za razgovor bilo poslije mog
koncerta, ali, nazalost, kasnije nemam vremena, Zurim natrag
u Francusku jer moji ucenici uskoro polazu godisnji ispit iz
gitare. Znate, kad sam tek poceo raditi, bilo mi je tesko uskla-
diti posao i vlastitu karijeru koja, naravno, ukljucuje mnoga
putovanja, ali sad je veé mnogo bolje.

e Imate li mnogo ucenika?

Da, prili¢no, jer radim puno radno vrijeme na Nacionalnom
konzervatoriju u Strasbourgu. To umom slu¢aju iznosi devet-
naest uenika odnosno studenata buduci da najstariji ima dva-
deset i Sest godina. Razligite su dobi i to mi daje dodatnu raz-
nolikost u ovom lijepom i nadasve zanimljivom poslu. Oni
dolaze k meni na satove iz Citave Francuske. Veselim se Sto
sada svi izlaze na ispit jer smo mnogo zajednicki radili; mi-
slim da su vjeZzbajuéi napredovali i vrijeme je da to pokazu 1
krenu dalje. Ovo mi je treca godina predavacke karijereitoje
i za mene jo§ jedan ispit. Stalo mi je da sve bude kako treba.

ove godine u velikoj dvorani Hrvatskoga glazbenog zavoda.

o Kako se snalazite u novoj i prilicno zahtjevnoj ulozi profesora?

Do prije tri godine imao sam iskustvo predavaca na raznim
majstorskim te¢ajevima, a prije sam ih i sam kao ucenik i ka-
snije kao student mnogo posjecivao; to mi pomaze u radu s
mojom klasom. Mislim da je posebno vazno zauzeti Sto jed-
nostavniji stav prema osobi koju namjeravate uiti svirati, po-
sti¢i §to opudteniji ugodaj na satu, ne zarobljavati je i opte-
redivati nekim svojim neizivljenim ambicijama igrajuci
ulogu velikog sveznajuceg utitelja. Trudim se biti otvoren
prema uenicima i isto tako uéiniti njih otvorenima za pri-
manje ¢im vie informacija od raznih profesora. Svaka kori-
snaidejaili savjet s bilo ¢ije strane je dobro dogao ako vidimo
da je u¢inkovit. Mnogo toga sam naudio i uim svaki dan od
svoje klase; koji put mi se dogodi da mi student dode s nekim
izvanrednim rjeSenjem problema koji smo na pro§lom satu
zajednicki pokuSavali razrijediti: jednostavno, pristupio je
problemu s neke druge strane i dogao do netega Sto meni nije
palo na pamet. Siguran sam da je takav nacin rada dragocjeni
za njega i za mene. Sve u svemu, izgleda kao da prili¢no im-
proviziram §to je djelomicno tono, no uvijek imam zacrtan
konaéni cilj: ono $to Zelim i §to mislim da bi svaki pojedini
svira¢ mogao napraviti u nekom odredenom vremenu. Na
potetku svake Skolske godine napravim plan, ali ne onaj ad-
ministrativni, sluzbeni, nego plan za sebe samoga nakon §to

Uz skladbu na prethodnim stranicama

Rondolet je sjevernohrvatska varijanta naziva za rondoletto iz Padovéeva vremena. Ime ove skladbe u strogom smislu nema dodirnih
totaka s njenom formom koja je ABA s triom, kao i vecina ostalih Padovéevih skladbi na razini vidih razreda osnovne glazbene Skole. Za
ovu priliku izabrana je verzija koja se u rukopisu cuvau Gradskom muzeju Varazdin te u prijepisu tog rukopisa iz ostavstine dr. Milana Sta-
huljaka u Hrvatskom glazbenom zavodu, a ovdje je donijetau neizmijenjenom obliku. Druga verzija, koju je pod nazivom Rondoletto op.
53 tiskao izdavaé Marco Berrau Pragu poslije PadovEevog koncerta u tom gradu, u mnogodemu s¢ razlikuje. U prvom dijelu, osim ponesto
izmijenjenog teksta, prevladava punktirani ritam, trio donosi potpuno novi materijal u subdominantnom tonalitetu D-dura, a da capo je
skracen, ali ima dodanu kodu. Obje verzije bit ¢e ukljutene u nadolazeéi album sabranih PadovEevih skladbi nevirtuoznog karaktera.

Darko Petrinjak




sam ¢uo 1 svoje nove ucenike. Svoj plan radim tako da se jed-
nostavno pokufam spustiti na sviracku i mentalnu razinu
doti¢ne osobe 1 onda razmisljam na koji bi na¢in ona mogla
najbolje napredovati. Sve je usmjereno na ucenika, sebe tada
zanemarujem i u potpunosti mu se prilagodavam. Cini mi se
da je to dobar put, za nastavnika dosta tezak, ali daje rezultate
ito prili¢no brzo. Mislim da uvijek moram ostaviti prostor u
kojem ¢e student ostvariti svoju osobnost da bi kasnije mogao
pronaéi svoj vlastiti put. O pedagogiji sam prilicno mnogo
naucio od svog sada ve¢, nazalost, pokojnog profesora Jorgea
Martineza Zaratea (mog velikog tate, kako ga od milja zo-
vem) kod kojega sam studirao izmedu svoje osamnaeste i
dvadesete godine u Buenos Airesu. Tada nisam bio svjestan
koliko mi je to bilo dragocjeno, no kad sam se nasao u ulozi
predavaca, ubrzo sam shvatio kako mi ona nekako prirodno
leZi i kako je ba$ on najvise zasluZan u tome.

® Da li ipak imate neke prirucnike, odnosno skole kojima se
sluZite u pedagoskom radu?

Uvijek je to kombinacija razli¢itih Skola 1 to svaki puta malo
drugadije primijenjena; sve ovisi o sviracu. Studentima nikad
posebno ne zadajem tehnicke vjezbe; na primjer: izradujemo
neku skladbu (to moZe biti i etida) i ono §to Zelim Cuti je lijepa
glazba, a da bi se to postiglo student mora na tome postupno
tehni¢ki raditi. Na licu mjesta zajedno izmislimo neku simpa-
ti¢nu vjeZbu, tako da u€enik zna i ima osjecaj emu to sluzi,
da jednostavno vidi kako se priblizava cilju. Dakle, tehnika je
uvijek i bezuvjetno u sluzbi glazbe. Kod pocetnika i mladih
uéenika je logi¢no da moraju svladati osnove neke odredene
tehnike i to isto tako pokuSavam rjeSavati kroz etide odnosno
kroz glazbu. Znate, zapravo svojem uceniku predstavljam
ogledalo (koje, naravno. ukljucuje i zvucnu sliku) jer, nakon
§to mi on odsvira odredenu frazu s kojom bas 1 nisam bio za-
dovoljan, ponovim je za njim i pitam ga da li doista Zeli da mu
to tako zvuéi. Obi¢no je njegova reakcija sljedeca: »Pa zar
sam ja to stvarno tako odsvirao?!« PokuSavam ih nauditi da se
sludaju i da budu vrlo strogi i maksimalno objektivni dok
vjezbaju sami. Na svojim majstorskim tecajevima koji, kao
§to znate, traju zapravo vrlo kratko i morate biti brzi i u¢inko-
viti, uvijek prvo nastojim pronaci uzrok nekog problema koji
je nerijetko psihicke prirode, i to nije lako. Ako to odmah
uspijem, mnogo sam napravio. S druge strane ne bih volio da
se student fiksira za problem jer to ¢e biti uzrok daljnjim
kompleksima, $to nikako ne Zelim. Zato onda nastojim izvuci
iz njega sve ono §to je dobro i na neki ga na¢in potaknuti da
malo pomalo, uz objektivnost slu§anja samog sebe, rijefi taj
problem. Pritom se uvijek trudim da ugodaj bude radni, ali
istovremeno opusten, jer su tad 1 u¢enici opusteniji. Tu mozda
imam malo srece jer sam po prirodi priliéno strpljiva osoba
(barem tako mislim) i to mi je u ovom poslu prednost. Na na-
stavi mnogo sviram jer volim svirati, ali i zato §to mislim da je
to jedan od glavnih uvjeta da budete dobar nastavnik. Ne vje-
rujem u one izjave tipa »... bas ne sviram, ali mislim da mogu
biti odli¢an profesor...«. Svatko tko radi s ucenicima ili stu-

w razgovoru s Ninom Kobler: PAsLo Marquez

Pablo Marquez na pozornici Hrvatskoga glazbenog zavoda.

dentima, mora biti u stanju uzeti instrument i pokazati. Koja
je svrha teoretiziranja? Cesto se pokaZe da takvi profesori i
nesvjesno projiciraju svoje komplekse na uéenike, a to je ne-
dopustivo. Nikad neéu zaboraviti, dok sam kao dijete dolazio
k svom profesoru na prve satove gitare 1 nisam jo$ mogao
nista odsvirati, koliko mi je znacilo kad bi on uzeo gitaru i svi-
rao mi. Imao sam motiv: znao sam da Zelim svirati kao on,
imao sam uzor. I ne samo to: znao bih ¢ak otiéi od jednog do
drugog profesora u glazbenoj Skoli 1 moliti ih da mi neSto od-
sviraju na svom instrumentu. Tako sam upoznao i naucio
sluati druge instrumente. Tu metodu isto tako primjenjujem
kod svojih pofetnika. Ponekad im dam i da slusaju snimku
nekog orkestra ili zbora. To su mala djeca koja jednostavno
upijaju i glazba im nekako prirodno ude u krv.

® Znaci da s njima radite i komornu glazbu ...

Svakako. Ve¢ od samih pocetaka s vrlo malom djecom radim
komornu glazbu, i to ne samo ja. Kod nas na Konzervatoriju
postoji takozvana radna grupa profesora razli¢itih instrume-
nata ¢iji sam ¢lan od samog pocetka, koja se bavi multidisci-
plinarnim pristupom glazbi. Smatramo da se ne treba zatvori-
ti u svoj odjel, u svoj instrument, i zanemarivati sve ostale. U

25

B. POFUK




GITARA 2, 2000.

sklopu toga njegujemo komornu glazbu u najrazli¢itijim
kombinacijama, medusobno sluSamo satove, pomazemo jed-
ni drugima, jer vidimo da je to zbilja korisno. Zelimo da
udenici upoznaju razliite instrumente, da se priviknu na za-
jednistvo u glazbi. Rad te grupe mogu pratiti i stariji studenti
koji ¢e uskoro postati nastavnici. Kod nas uenici imaju pose-
ban ispit iz komorne glazbe od prve godine u¢enja instrumen-
ta. To je jedini nacin da nauce da u glazbi nisu sami, nego da
su dio neke veée cjeline kojoj pridonose svojom svirkom;
nisu okrenuti samo prema sebi, nego uce slusati sve ostale
koji sviraju u isto vrijeme. Vidimo da se sve viSe zanimaju za
taj predmet i da mu se vesele, to je stvarno bitno. Sjecam se
da sam i sam na pocetku uglavnom odrzavao samo koncerte
komorne glazbe: s violinom, flautom, glasom, harfom, obo-
om, cellom... Konac¢no, i sad sam s velikim zadovoljstvom
¢lan Tria de Cologne i mislim da je to, profesionalno gledano,
stvarno korisno. Komornu bih glazbu zaista preporucio sva-
kom glazbeniku. Kroz zajednicku se svirku stvarno mnogo
nauci...

o Sto mislite o ucestalosti javnih nastupa ucenika odnosno
studenata? Koliko &esto pruZate priliku svojoj klasi da svi-
ra pred publikom?

Javni su nastupi vrlo bitni svakom sviracu. Najbolje je s njima
poeti od najranije dobi da se izgubi nesigurnost i da se djeca
naviknu te da im to postane neSto sasvim prirodno. Stoga
Zesto organiziram nastupe svojoj klasi. Mnogo mi pomazu i
njihovi roditelji koji rado posjecuju nase priredbe i s kojima
nastojim razviti dobru suradnju. Na primjer, to je posebno bit-
no kod poetnika: roditelji moraju nauiti da se instrument
mora viezbati svaki dan jer u pocetku ipak oni uglavnom
vode brigu o tome, da se instrument mora cuvati, 1 joS mnogo
sitnih svakodnevnih pojedinosti. Program za nastupe biram
zajedno s uéenicima. Bitno mi je da se osjecaju sigurno, da
osjecaju da to mogu dobro odsvirati — tako se stjece psihicka
stabilnost koja se isto mora vjezbati. Javni nastup nije samo
sviranje, nego zbroj svih malih bezbrojnih detalja, sveobuh-
vatna slika li¢nosti. Nastojim da svatko tijekom godine svira
program razli¢itih stilskih razdoblja uklju¢ujuci, naravno, i
suvremenu glazbu: Zelim da je bolje upoznaju, da joj se pri-
blize i da je ne izbjegavaju. Inace, u Strasbourgu se svake go-
dine odrZava najveci festival suvremene glazbe u Francuskoj,
tako da studenti imaju priliku slugati, ali i nastupiti, jer nekoli-
ko koncerata organizira i na§ Konzervatorij. Ovdje se svi
predstave i medusobno upoznaju pa se nerijetko dogodi da
neki skladatelj sljede¢e godine odredenom svirafu napise
skladbu za koju smatra da mu bag pristaje s obzirom na karak-
ter ili na stil sviranja.

e Cini se da ste prili¢no bliski suvremenoj glazbi; cak Stovise,
urednik ste gitarskih izdanja pariskom nakladniku Editions
H. Lemoine za kojeg priredujete djela mladih skladatelja.
Njih &esto i izvodite...
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Da. Suvremenu glazbu volim jer se dobro osje¢am dok je svi-
ram i slu§am. Mislim da je shva¢am; moZda je to djelomicno i
zbog toga §to sam mnogo suradivao s autorima i na taj nacin
upoznao brojne suvremene nadarene skladatelje kao Sto su
Berio, Kurtdg, Kampela, Urkuzunov... te da je zbog toga i
mogu predstaviti publici. Stoga je i ¢esto izvodim na koncer-
tima. Osjeéam da, prije nego §to ¢u takvu skladbu odsvirati,
moram o njoj i neto reci, pribliZiti je onima koji slusaju. Tada
imam mnogo bolji kontakt s njima i ¢ini mi se da i oni bolje
reagiraju, da im je mnogo zanimljivije sluati i biti dio te svir-
ke. Ako to postignem. znaci da sam dobro obavio zadatak.

* Kako odabirete program za koncerte? Imate li neke odred-
nice u tome?

Moram priznati da mi je to prili¢no teSko. Naravno, sada se na
mom cjelokupnom repertoaru iskljucivo nalaze skladbe koje
volim svirati; medutim, ne osjecam uvijek jednako jednu te
istu skladbu. Kad moram poslati program koncerta godinu ili
¢ak i vise unaprijed, nisam siguran da li ¢e mi u tom trenutku
sviratki odgovarati odredena glazba. MoZda to zvuci pomalo
razmazeno, ali jednostavno znam: ako se ja sviraju¢i dobro
osje¢am, vise toga dajem i prenosim publici, ona ¢e to osjetiti
i imati mnogo vie od tog koncerta, a to mi je vrlo bitno. Koji
put promijenim dio programa na licu mjesta i objasnim razlog
zbog kojeg sam to ucinio. '

s Sto je onda bilo s natjecanjima? Veé kao dvadesetogo-
disnjak bili ste pobjednik natjecanja Radio France u Pari-
2u i Villa-Lobos u Rio de Janeiru. Kako ste se nosili sa
zadanim programom koji niste mogli mijenjati?

[{ao sam na natjecanja i tada morao vjezbati skladbe koje su
bile zadane; mislim da je to vrlo korisno. Svakom mladom
glazbeniku potrebno je da bude sposoban u nekom odre-
denom vremenskom roku naugiti obaveznu, odnosno moZda
je bolje reéi njemu jo§ nepoznatu skladbu. Praktitno naudi
kako brzo i utinkovito pristupiti nekom komadu koji mozda u
pocetku uopée ne shvaca. Nakon nekog vremena bude u sta-
nju i procijeniti kvalitetu skladbe i odlugiti hoce li nesto svira-
ti ili ne. To ga &ini profesionalcem. Nikad necu zaboraviti,
dok sam jos kao student dobio priliku svirati na jednom festi-
valu u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama: uz program po
vlastitom izboru bila je zadana bilo koja skladba za gitaru bilo
kojeg americkog skladatelja napisana poslije datuma rodenja
svirada, Nisam ba§ mnogo znao o suvremenim americkim
skladateljima za gitaru pa sam pisao organizatoru da mi
posalje neke note po svom izboru. Tako je i bilo. Medutim,
kad sam vidio note i poceo svirati, nikako mi se nije svidjelo,
bilo je vrlo dugacko, nespretno i nevjerojatno dosadno; nisam
imao mnogo vremena do nastupa, ali zaklju¢io sam da to jed-
nostavno ne mogu i ne Zelim svirati. U meduvremenu sam se
sjetio da sam negdje procitao da je Elliott Carter, americki
skladatelj kojeg izrazito cijenim, napisao nedavno jednu
skladbu za gitaru. Uspio sam nekako nabaviti note, bio sam



brz i unato¢ kratkom vremenu navjezbao. Skladba se zove
Changes i ameri¢koj se publici moja izvedba prili¢no svidje-
la. InaCe, smatram da je to jedno od kapitalnih djela americke
glazbe za gitaru dvadesetog stoljeca. Jos i sada se Cesto nade
na programu mojih koncerata...

* Da li svojim studentima preporucate sudjelovanje na natje-
canjima?

Da, svojim studentima uvijek savjetujem da idu na natjecanja
i na festivale 1 da prihvacaju takve izazove jer mislim da im je
to dragocjeno iskustvo i dobar razlog za vjezbanje 1 pripremu.
Ne uvjetujem to, naravno, ali im kaZzem kako mislim da je to
za njihovo dobro. Na svoje prvo natjecanje Radio France
dosao sam na nagovor svog profesora Zdratea: i, naravno, nije
mi bilo Zao (smijeh). S druge pak strane, ne mislim da su nat-

u razgovoru § Diegom Pizarrom: DAVID Russell

jecanja jedini uvjet za karijeru. Ako ih bude i budu li
uspjesna, to je dodatan plus, ali za konac¢an, sveukupni uspjeh
sviraca nisu nuZna. Ima ljudi koji su manje uspjesni natjeca-
telji, a sviraju krasno i postignu zavidne uspjehe. MoZda su
natjecanja brz nacin da vas zapaze i da vam karijera krene, no
mislim da je najvaznije svirati kvalitetno: da svira¢ iskreno
negdje duboko u sebi bude siguran i zna da je to §to radi uisti-
nu dobro. Iskrenost prema sebi je nevjerojatno vaZan preduv-
jet za uspjesnog glazbenika...

* Voljela bih da jednom prilikom bude vremena za Vas maj-
storski tecaj ovdje u Hrvatskoj ...

Hvala Vam, i ja bih volio. Rado bih ga odrZao. Za poéetak,
jako se veselim sutrasnjem koncertu...

u razgovoru s Diegom Pizarrom

Diego Pizarro je za The Guitar Times razgovarao s Davidom Russellom prigodom njegovog majstorskog seminara u Bernu u
studenom 1998. Ovaj intervju moZete u izvornom obliku pronaci na stranici The Guitar Timesa na internetu:
http://pizarro.net/guitar/. Razgovor je preuzet s odobrenjem g. Pizarra, a donosimo ga u ponesto skra¢enom obliku.
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Drite li mnogo majstorskih seminara?

L

Drzim prili¢no mnogo majstorskih seminara, no obi¢no su
povezani s jednim ili viSe koncerata. MoZda ¢ak pola svojih
koncerata priredujem na akademijama ili nastavnim ustano-
vama koje trebaju i seminare za svoje studente. To je zabavno
stoga §to nigdje ne predajem — nemam pravog zaposlenja! Se-
minari su za mene dobra zabava: lijepo je biti u dodiru s
mladim gitaristima koji napreduju, mogu vidjeti Sto se zbiva.
Opcenito, moj se Zivot u zadnjih par godina sastoji od devet
mjeseci putovanja godisnje — premalo sam kod kuce. Volim
odrzavati seminare, ali oni zahtijevaju mnogo vremena i zna-
ju biti vrlo zamorni: ponekad oduzmu cijeli dan i to me ubija
jer ne mogu vjeZzbati. Zapravo se jo§ uvijek osjec¢am koncer-
tnim izvodacem koji ponekad poducava, a ne pedagogom
koji ponekad nastupi na koncertu. Stoga, kad ve¢ imam do-
voljno sre¢e da mogu odrZavati koncerte, namjeravam toi na-
staviti. Kao mlad gitarist naporno sam radio u Zelji da posta-
nem koncertni umjetnik, tako da se sad bavim upravo onime
Sto sam planirao.

* Kad slusate studenta, Cemu najprije obratite pozornost?

Zavisi o studentu... Neke od njih poznajem od prije i, s obzi-
rom da su dolazili na moje seminare viSe puta, znam da imaju
povjerenja u mene pa nemam problema re¢i to¢no ono §to mi-
slim. Kad ih ne poznam - ovo je profesionalna tajna! — ako
uspijem pronaéi jedan ili dva detalja koje mogu vrlo lako po-
praviti, tada ¢u to prvo uéiniti. Premda to ne mora biti vazna
stvar, to im daje povjerenje u moje poducavanje. Znaci, ako
im pruzim sitno rjesenje ili popravim manji dio glazbe koju
sviraju, tada, zajedno, moZemo prijeci na teze stvari. Ponekad
je potrebno promijeniti prili¢no mnogo studentovih ideja, a to
je tesko stoga $to se studenti ponekad opiru - to je normalno,
jer oni imaju svoje ideje, a ja svoje. PokuSat ¢u ih uvjeriti ako
mislim da je moja ideja bolja. Da bi se to postiglo, ne vrijedi
tek unistiti studentove ideje. On se sam mora okrenuti mom
na¢inu, a da bi to u¢inio, mora imati povjerenje u moje zami-
sli. To je nacin na koji volim raditi. Mislim da sam opcenito
vrlo blag sa studentima jer smatram da su prosla vremena
agresivnih Velikih U¢itelja. Studenti su danas mnogo zreliji —
¢ak su i osamnaestogodiSnjaci mnogo zreliji nego onda kad
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sam ja imao osamnaest, a jos i viSe nego pedesetih godina.
Danas su stvari drugacije 1 ljudima je svijet dostupniji. Stoga
studente treba tretirati kao zrele osobe. Osobno, znam kako ja
sam funkcioniram. Ako mi date poduku i kaZete mi: »Tvoj le-
gato je vrlo lo§, a tremolo ti je fantastian — stoga moras
vjezbati legato«, znam da ¢u ¢im dodem kuéi vijezbati tremo-
lo! Ponekad se viSe moZe posti¢i ohrabrivanjem nego raza-
pinjanjem, ukazivanjem na ono $to ne valja. Treba pronaéi
put do tocke gdje studenti jo§ uvijek znaju $to nije dobro, ali
se pri tom ne smije ubiti njihov entuzijazam. Stoga kao semi-
narski nastavnik vjerojatno imam drugaciju poziciju od na-
stavnika koji predaje svaki tjedan. Znam da u jedan ili dva
sata zapravo ne mogu razrijesiti problem. Ponekad moZzda
mogu, s nekim studentima, dati im odredene smjernice, no
opCenito Zelim da moji studenti odu nadahnuti. Ako dodu k
meni i odu sa sata Zeleéi ponovno vjeZzbati, tada sam napravio
dobar posao. Cak i ako im nisam dao neki poseban detalj, ili
ako im nisam dao neku opc¢u informaciju, ali oni odu s
osjecajem da je sviranje gitare dobra stvar, zabavna i vrijedna
truda — tada sam napravio dobar posao. Ako vidim da student
odlazi ne osjecajuéi se dobro, ne mislim da sam napravio do-
bru stvar. To je, ako Zelite, moja opéa filozofija o tome kako
voditi majstorske seminare. Imam mnogo povjerenja u maj-
storske seminare jer sam i sam vrlo mnogo naudio kroz njih.
Odlazio sam na majstorske seminare i tri su me osobe stvarno
oduSevile: prvi je bio sjajni Turibio Santos. Radio sam s njim
samo jedan dan: bilo je fantasti¢no. I John Williams bio je
vrlo inspirativan, djelomi¢no stoga §to je on John Williams,
no i to je bilo uzbudljivo. Napokon, mnogo sam puta odlazio
Joséu Tomasu, isklju¢ivo na seminare. Pratio sam ga naoko-
lo, to je bilo divno. Stoga mislim da je moguce dodatno na-
predovati putem majstorskih seminara kad jednom dosegnete
odredenu razinu,

» Kako ste uspjeli slijediri nekoga na seminarima i istovrene-
no diplomirati?

Diplomirao sam sa dvadeset, u Londonu. Ve¢ sam onda imao
neke koncerte. Dvije godine kasnije zapoceo sam s natjeca-
njima. Moja je obitelj putovala od moje Seste godine, kao bo-
emi — svi u obitelji su umjetnici. Stoga za mene nije bio pro-
blem oti¢i u drugu zemlju: otiSao sam sa $atorom, autobusom,
u Englesku i Spanjolsku. Pretpostavljam da sam bio prili¢no
pustolovan... Pomislio sam: »José Tomas tamo ima majstor-
ski seminar? Onda idem tamo!« Zasto bih ostao u Londonu
ako me taj momak moZe nesto nauéiti? I tako sam otifao k
njemu. Nije bilo teSko, zapravo, bilo je zabavno. U to vrijeme
imao sam prijatelje i prijateljice s kojima sam landrao po svi-
jetu. Ipak mislim da je redovit studij na akademiji i stjecanje
diplome vrlo vazno. Morate pokupiti svoje papire stoga §to su
diplome, titule i sli¢no svakom godinom sve vaZnije. Svakom
mladom studentu savjetovao bih da, svakako, bude boem, ali
da se prije toga pobrine za svoje papire jer nije siguran hoce li
biti u stanju Zivjeti od koncerata. Mnogi ¢e morati poducavati
da bi onda mogli odrzavati koncerte.
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* Kako organizirate svoj osobni rad? Kako bi izgledao vas
idealan radni dan?

Skoro svaki dan najprije viezbam tehniku. To sam zapoceo
oko dvadesete ili dvadesetprve. ZavrSivsi akademiju u Lon-
donu osjecao sam da sam joS uvijek u velikom zaostatku pre-
ma onome $to sam smatrao da bih trebao posti¢i u tehnici. Ni-
sam bio ¢udo od djeteta kao Odair Assad ili John Williams,
bio sam samo jo§ jedan student. Znaci, morao sam naporno
raditi da bih pro¢istio svoju tehniku, usavrSio je, postigao
vecu brzinu - stvari koje svatko Zeli. Odlucio sam to sistema-
tizirati jer je ugrijavanje jedna od bitnih stvari, i kako starim
drzim da bih to trebao raditi jo§ bolje. Kad ste mladi i Zivite u
Spanjolskoj, za as raspalite Sevillu, ali sad mislim da je bolje
poceti pazljivo i krenuti od nistice. Ideja je u tome da dobijete
svoju prvu pouku iz gitare. Znaci, svakodnevno dajete sebi
prvu lekeiju, zatim drugu, prolazite kroz cijeli proces ucenja,
premda o€ito u samo nekoliko minuta. To sluZi stvaranju do-
brih navika u vasim rukama. Nema smisla pokuSavati rje-
Savati probleme svirajuéi Sevillu, ili Bachovu Chaconnu. To
se radi svirajuci posve jednostavne komade, ili ¢ak bolje ako
nisu komadi nego tek jednostavne etide. Znaci, pola sata bih
odvojio na to. ne svaki dan; evo, danas sam si uzeo dobrih
dvadeset minuta, tek toliko da mi se prsti osjecaju ugodno.
Kad nakon toga vjezbam, ¢inim to bolje jer sam pokrio
veéinu osnovnih stvari. Slijedilo bi ponavljanje onoga Sto vec
znam u svrhu usadivanja dobrih navika u svoje pokrete, zatim
je na redu vjezbanje nekih stvari koje mi ne idu tako dobro:
moZda neki triler. legato koji nije kako treba; tu bih utroSio
neko vrijeme. Nakon toga. ujutro dok mi je um svjeZ, obicno
uéim napamet, ili uzmem novi materijal, pa rastepem komad
da bih radio na tezim dijelovima ili na promjenama muzickih
ideja ako zelim neSto mijenjati. PokuSavam ne svirati cijele
komade ujutro, uglavnom zato da bih najbolje iskoristio svoj
dnevni ritam: svjeZiji sam u jedanaest ujutro nego u Cetiri po-
podne. Kasnije tijekom dana poku3at ¢u prosvirati cijeli ko-
mad zato jer posloji posebna vrsta koncentracije potrebna kad
kaZete: u redu, sad ¢u odsvirati cijelu stvar i pokusat Cu je sa-
staviti u ¢jelinu, kao umjetnicko djelo - §to je vrlo razlicito od
vjezbanja. Vi ste ¢ovjek od racunala, pa razumijete razliku
izmedu INPUTA i OUTPUTA. Znadi, vjeZbanje u malim seg-
mentima je INPUT, stavljate informaciju u sebe, a poslije, kad
svirate komad, to je OUTPUT, pokrecete svoj program. Vazno
je razluditi te dvije stvari 1 ne pokuSavati obje odjednom.
Znadi, umjesto da vjezbate pokrecuéi program, trebali biste
prvo podijeliti komad na dijelove. Kasnije Cete stvar spojiti i
odsvirati cijelu skladbu. Postoje dvije vrste koncentracije:
jedna zahtijeva kontinuitet, druga je vrlo kriticna prema sve-
mu §to se zbiva. Kad jednom stignete do Koncerta, treba vam
ono prvo, morate se ohrabrivati, nastavljati dalje, svirati do-
bro, i treba vam pouzdanje. Vjezbajudi trebali biste misliti:
ovo nije bilo dobro, nije zvuéalo kako bih htio, hajde da to po-
pravim —ali §to se zbiva? Vedina ljudi, ukljucujuéi tu ponekad
i mene, sjedi kod kuce i misli: hej, to je bilo zgodno; o, to je
bilo dobro. I onda dodete na svoj koncert i mislite: ah, ovo je



bilo stra¥no; uh, to je bilo loSe. Vas um radi sasvim pogre$no!
Morate postupiti upravo obrnuto. Mislim da svatko ima dru-
gaciji dnevni ritam i da je bitno da svatko sebi pronade vrije-
me kad, na primjer, najbolje memorira. Ako imate slobodan
dan svakako ga ostavite za ucenje napamet. Cinite to namjer-
no, nemojte samo vjezbati. Za sebe znam da posebno dobro
pamtim odmah nakon zagrijavanja, pred spavanje... Postoje
odredeni trenuci — moZda dvadesetak minuta — koji su mi pri-
likom rada na novim komadima posebno pogodni za memori-
ranje cijele skladbe ili njenog odlomka. Mislim da je memori-
ranje vaZna stvar stoga $to u pravilu sviramo napamet.
MoZemo raspravljati je li to dobro ili loSe, no svirat éemo na-
pamet 1 zato moramo poraditi na memoriji i u€initi je Sto
¢iséom i savrsenijom. Jer pomislite: §to vas €ini nervoznim
kad svirate pred publikom? Sto mene &ini nervoznim? Mo-
guénost da zaboravim! Ne postajete nervozni zbog dva kriva
tona, nego zbog opasnosti da stanete. Znaci da je nacin na koji
memorirate vazan.

® MoZete li nam detaljnije objasniti vas proces upaméiva-
nja?

Reci ¢u vam ovako: Zivot je prekratak da bih memorirao kao
onda kad mi je bilo Sesnaest, jednostavno ponavljajuéi komad
sve dok ga — hop! — ne upamtim. Takoder, kad sam bio mlad
nisam dobro ¢itao note, pa sam do trenutka kad sam naucio
svirati komad, sve vec¢ znao napamet. No §to sam slariji, sve
je vise i viSe komada koje sam upamtio... K tome, sada dobro
¢itam note tako da imam straSan problem: stvar mogu veé
stvarno dobro odsvirati, no zatvorite 1i mi note - ja sam izgub-
lien! Mislim: »Sto ima3 na sceni, a §to kod kuée?« Na sceni
imam sve osim nota, stoga radije u¢im napamet bez prethod-
nog prosviravanja. Uzmem komad koji sam odlucio pripre-
miti i umjesto da ga ¢itajuéi prodem mnogo puta, radije cu ga
odmah zapamtiti. To ne vrijedi za svakoga, ali kod mene fun-
kcionira. Znadi da moje prvo iskustvo s komadom nije
pro¢itavanje: premda jo§ ne razumijem djelo, ja ga stavljamu
memoriju. Vas um je mnogo agilniji od vasih o¢iju: kad jed-
nom upamtite komad, moZzete mnogo lakse zamisliti njegov
oblik nego gledajuci u note 1 razmisljajuéi: aha, tu je forte, a
tamo piano. Ostavite to za poslije! Memorirajte komad tako
da vaSe prvo iskustvo o njemu bude u vasoj glavi. Poslije ¢ete
se onda vratiti notama i izvlaciti fraze i slicne stvari, $to je tad
jednostavnije postaviti. To je jedna stvar. Prvo iskustvo je
takoder vazno stoga Sto necistoce ulaze u vas ako svirate
Cesto ¢ineci greske, 1 poslije to morate procistiti! Znaci, stvar
je u tome da se napravi to je moguce manje pogreSaka: ne-
mojte nikad svirati napola napamet, a napola ne. Morate sve
svirati kako treba, ako je ikako moguce. Zbog ideje prvog
iskustva volim uéiti od kraja prema pocetku. Znaci, nau¢im
zadnji takt, upamtim ga, pa zatim predzadnji, ali sad znajuéi
kamo idem. Tako uvijek idem od nepoznatog, novog dijela
prema dijelu koji ve¢ znam. U osnovi to mi pomaZe da presta-
nem grijesiti. Ako pocnete od pocetka, svirat ete prvi takt,
drugi pomalo znate, tre¢i je teZzak, i onda — raspad! Naprotiv,
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uceci obrnutim smjerom uvijek dolazite na poznati dio. To
ima i drugu svrhu: u glazbi zbog smjera proticanja vremena
nije toliko bitno ono Sto se desilo. Vaznije je ono §to slijedi,
tako da u duhu, ako ste uéili tim redom, uvijek vidite $to dalje
dolazi. Svirajuéi, povezujete mjesto na kojem jeste s onim §to
dolazi, a ne s onim §to je ve¢ proslo. Takoder, ako se spotak-
nete, promaSite ton, pred sobom imate ono Sto biste trebali
svirati i mnogo je lakse izadi iz takve situacije. Jasno, bilo bi
sjajno kad ne bismo grijesili, ali greSke su tu i moramo ih
prihvatiti 1 nauditi kako da se iz njih izvuemo. Obi¢no, kad
napravim gresku, idem na sljede¢i takt, ne na onaj prije toga.
Mnogi drugi, mnogi studenti pogrijese i onda se vrate, tako da
opet moraju pro¢i mjesto koje ne znaju! Bolje je prijeéi na
iduci takt. Ako vam netko prica pri¢u, i mora zakasljati, nema
veze — sve dok nastavlja pricati. Ovdje je ista stvar; svirate
neki komad, u redu — malo se spetljate, ali morate nastaviti i
misliti: nije to nita. Ali ako se vratite, uistinu éete mnogo
jace otkriti problem koji ste imali. Znaéi, sve je to povezano s
memoriranjem. | jo§ nesto iz mog cjelokupnog iskustva s me-
moriranjem: ako ucite od kraja, tada samo pamtite i morate to
¢initi namjerno. S druge strane, kad to radite od pocetka, viuz
to na neki nacin i vizualizirate, projicirate zamisli, na neki
nacin izvodite komad i sklapate ga u cjelinu. Kad idete od
svrsetka, vi samo memorirate. Ako ste motivirani, bolje pam-
tite. Ako, recimo, imate ispit u lipnju, to je daleko i, u redu,
zapocet Cete raditi, ali potreba je jo§ negdje daleko i stoga ni-
ste stvarno motivirani. Ali ako se s prijateljima dogovorite:
sutra éemo se naci i prosvirati napamet dva reda, to e vas po-
taknuti. Na primjer, govorim li sluSateljstvu na seminaru 1
tumadim ovo, mozda ¢u to demonstrirati memorirajuci nesto.
Jasno da sam vrlo motiviran jer pokusavam to objasniti stu-
dentima i pokazati im da djeluje. Na taj sam na¢in mnogo mo-
tiviraniji nego kad bih sjedio kod kuce i pokusao isto! Morate
pronaéi nacin da se motivirate, a ne da se prisiljavate. Jedno-
stavno igrajte male igrice i ispitujte se. U pravilu sam vrlo
motiviran stoga Sto imam koncerte. U velja¢i sviram posve
drugaéiji program nego u studenom. Dakle, radim na stvari-
ma Koje Ce biti na programu i ne bih Zelio da iznenada moram
re¢i: »Zao mi je, ljudi, moram ponovno izmijeniti programe.
Imam vlastitu motivaciju i upravo sam odlu¢io: Zelim nauciti
napamet pola programa do BoZi¢a. To je tesko, jos uvijek
imam osam ili deset koncerata do tada, ali svakog dana radim
sat-dva na novim stvarima. To mi pomaze. Daje mi dnevnu
inspiraciju i to mi je vazno. Kad govorimo o raznim stvarima
u vezi s glazbom, memorija dolazi medu najvaZnije od njih.
Ne samo kod ucenja napamet, nego isto tako ako Zelite
nauditi tehniku. Jasno, vi ponavljate tehniku tisuc¢u puta da bi-
ste je upamtili, ne intelektualno, nego fizicki — tako da vasa
ruka bude u stanju to izvesti kad zatreba. Kad kaZete: napravi
to, vasa Ce ruka to 1 u€initi. Vi ste ruku nauéili taj pokret, i
vaSe ga je tijelo upamtilo. Koja je razlika izmedu talentirane i
netalentirane osobe? Cesto talentirana osoba ima veéu spo-
sobnost fizickog pamcenja, trenutnog paméenja. Za primjer
uzmimo nekog kao §to je Pete Sampras: siguran sam da bi on
upamtio gitarske akorde kao od §ale. On ima izvrsnu fizi¢ku
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memoriju... Znaéi, tendencija je da osobe koje su dobre na
jednom instrumentu, takoder budu dobre i na drugima. Mora-
te otkriti da i vama treba vise ili manje vremena za memori-
ranje. Siguran sam da je Johnu Williamsu potrebno vrlo malo
vremena za u¢enje bilo kojeg novog pokreta. Ako vama treba
vife vremena, morate to prihvatiti. To vas ne €ini boljim ili
logijim glazbenikom.

* Tijekom seminara govorili ste o evoluciji kvalitete tona — o
Cinjenici da danas veéina gitarista teZi sviranju s mnogo
manje Skripe Zica nego prije...

Vratimo se u vrijeme Villa-Lobosa: on vjerojatno nije svaki
dan imao nove Zice, vjerojatno je svirao na starima. Takoder,
Zivio je u Brazilu, gdje je vlazno i vruée i zacijelo nije bilo kli-
ma-uredaja. 1 §to se zbivalo? Nije bilo Skripanja Zica! Vil-
la-Lobos je pisao glazbu u kojoj se krecete niz basovske Zice i
uz njih. To mu nije smetalo jer nije mogao Cuti buku. A sad
uzmite mladoga gitarista danas, sa fantasti¢cnom posve no-
vom gitarom i novim Zicama, koji svira u dvorani sa suhim
zrakom — on $kripi da je to stra$no! To ponekad ubija glazbu,
stoga moramo pronaéi neko rjeSenje. Jedan dio problema je
Cisto fizicki. Neki ljudi imaju tvrdu koZu i vise Skripe, ali mi-
slim da je veliki dio toga zapravo tek lo3a navika. Polovicu
Sumova moZete rijesiti odabiruci bolji prstomet ili jednostav-
no diZzuéi prste. Ljudi ponekad Skripe na mjestima koja su za-
pravo tako jednostavna. Ako rijeSite takva mjesta, to e biti
upola manje 8kripanja, §to je ve¢ mnogo bolje. Ponekad Cete
izgubiti nesto od melodijske linije, no svatko sam mora odva-
gnuti §to dobiva, a $to gubi. Koji put je mali prekid ili dru-
mis vrijedan truda. Glasovir nema mogucnost povezivanja
dvaju tonova, pa ipak dobar pijanist moZe pjevati svojim in-
strumentom. Znadi, trebali bismo nadi nacina da se oslobodi-
mo $kripe — tonovi nece vide biti tako blisko povezani — a da
ipak stvaramo divnu glazbu. Naravno da je to moguée! Jedini
problem je da stvar ponekad treba izvesti na neSto drugaciji
nalin; s time se morate pomiriti,

* A koristenje harmonijske rezonancije gitare?

Da, to je ponekad moguée. Premda podignete prst, ostaje ton-
ski kontinuitet pobudenih tonova. Ili ponekad moZete i osta-
viti neki ton akorda i otpustiti onaj ton koji bi prouzro€io
Sumove. Na primjer, moj prstenjak Skripi viSe nego srednjak
— prstenjak mi postrance nije toliko snaZzan — tako da klizim
srednjakom, a ne prstenjakom. Ima mnogo, mnogo nacina da
se to rijesi; mislim da u svakoj situaciji zapravo treba potraZiti
najbolji prstomet. Danas mnogi gitaristi zvuce odli¢no na
trecoj zici, stoga je mogude kliziti po njoj, dok se u Segovijino
vrijeme preferirala ¢etvrta Zica. To¢no je da Cetvrta Zica ima
odredenu tonsku kvalitetu koju ne moZete posti¢i na trecoj...
Ponovno dolazimo na temu vaganja prednosti i mana. Mnogi
od nas snimaju glazbu. Skripanje je grozno na snimei — po-
sebno canas s digitalnom opremom koja hvata sve: svaki mali

28

udisaj, svaki pokret — zbilja je tefko. Sumovi se jako ¢uju i
izuzetno je demoralizirajuée kad izvedete predivnu frazu 1
imate veliki Sum posred nje. Isplati li se ostaviti snimku ili je
treba ponoviti? Svatko sam mora odluditi o tome. Ja vise vo-
lim izbjeci Skripu na snimci i spreman sam naporno raditi da
bih je se rijeSio. Neki proizvodaci proizvode brusene Zice.
Npr. D' Addario izraduje polupolirane Zice koje sam znao
upotrebljavati. Premda viSe volim nebrusene Zice, brusene
7ice katkada doista mogu biti rjeSenje. Skripanje je glasnije
od zujanja — kad promaSite prag i stisnete na pola polja.
Vecina gitarista ne trpi zujanje, to je ravno gresci, a ipak tole-
riraju Skripu! To je pogre$no. Za mene i jedno i drugo jednako
naruSava glazbu. Kao student, Zivio sam u kuéi jednog violi-
nista u Londonu i tip mi je smjesta rekao: »Skripis!« Puno mi
je pomogao u glazbi. Nije mi mogao nista reéi o tehnici, nje-
govo je poimanje glazbe zapravo bilo jednako poimanju
obi¢ne publike: nije lijepo, nemas izliku i ne moZe$ na to reci
— da, ali glazba je tako autentinija. Ne — Skripis. To znati,
Skripa stvara veliku buku i $teti glazbi. Vrlo rano sam pokusa-
vao Ciniti neSto s tim u vezi. Ako sluSate Carlevarove ucenike,
sve te ljude iz Latinske Amerike, svi su vrlo éisti sviraci. Carle-
varo je naporno radio na svojoj koncepeiji. Jednom sam otisao
na njegov seminar i cuo sam neke vrlo dobre ideje. I svatko od
nas ima neke ideje — svi bismo trebali govoriti o tome.

* Ponekad cujemo gitariste koji takoder imaju vrlo necistu
desnu ruku. Kako se rijesiti problema te vrste?

Ponekad je stvar u obliku nokta... Ako polako spustite nokat
na Zicu koja vibrira, ona ¢e obifno zazvecati, a Lo je vrlo
buéno. Ako nokat spustite brzo, ako je priprema trzaja do-
voljno brza, dut ¢e se tek sitan klik. Ponekad su ljudi s veli-
kim snaznim rukama takoder i necisti sviraci zbog toga 5to se
snazni prsti sporije kreéu, i kad se spustaju na Zicu stvaraju
zujanje. Ti bi ljudi vjerojatno trebali povecati brzinu trzanja.
Takoder, neki ljudi imaju tvrdu kozu, prsti su im tvrdi na
vrhovima. Kad oni dodirnu Zicu, ¢uje se zujanje. Moja je koZa
vrlo mekana, tako da sam sretan Sto ne stvaram buku kad se
spustim na Zicu. Jedno od rjeSenja za mene je da u osnovi pri-
premam svaki ton. Premda je priprema svedena gotovo na
nisticu, ne razmi§ljam o tome kao da trzam Zicu iz zraka: mi-
slim na pripremu-trzanje. To mi je osnovni nacin sviranja,
premda, naravno, mogu svirati i na druge nacine. Ako napra-
vim pripremu u pravoj tocki, to ¢e osigurati savrien ton, od-
nosno onakav kakav Zelim, a takoder nece biti nimalo poprat-
nih zvukova. Pripremam to¢no u tocki gdje se srecu meso i
nokti. Zica dodiruje milimetar mesa, a zatim nokat. Kad
pozelim o&triji ton — i mijenjam polozaj desne ruke — jos uvi-
jek koristim istu tocku za pripremu premda je kut nokta pre-
ma Zici drugadiji. No kad izvodite otriji ton, obi¢no imate
manje zujanja. Vise popratnih zvukova nastane kad Zelite po-
sebno zaobljeni ton, stoga §to tada obi¢no pomaknete ruku
prema hvataljci gdje Zica ima veéu amplitudu titranja nego
kod konji¢a. Znadi da je tu veéa opasnost od popratnih zvuko-
va. Za mene, tajna je u brzini kojom stavljate prst na Zicu, bez
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obzira da li pripremate trzaj ili ne; brzina kojom se spustate i ton u tremolu. Boja tona ¢e pomo¢i melodiji na nacin na koji
dio prsta kojim dolazite na Zicu. Na primjer, ljudi obi¢no pra- to i pjevaci rade. Uvijek imate moguénost izbora punijeg ili
ve Sumove na kraju svakog tona kad sviraju staccato. Tocku oftrijeg tona ¢ime moZete utjecati na melodiju; mislim da se
pripreme (dodirnu to¢ku na prstu) potrebno je korigirati, tako taj trud isplati.

da povratnim pokretom dodete na Zicu bas onim mjestom na
prstu koje ne stvara Sum. Time se treba baviti svako jutro. Ja

ucim svoju ruku gdje pripremati trzanje. Cak i kad Zelim svi- ® Krenimo na drugu temu. Snimili ste dva CD-a integralnih

rati potpuno povezano, mislim na pripremu, Konac¢no, osoba opusa (Tdrrega, Moreno-Torroba) i velik dio opusa Barrio-
koja puno priprema i dobro svira i osoba koja ne misli na pri- sa i Rodriga, wvijek predstavljajudi Sirok raspon djela poje-
premu i takoder dobro svira zapravo postupaju sasvim jedna- dinog kompozitora. Sto mislite o takvim izdanjima?

ko. Stvar je samo u tome: ako ne vjeZbate pripremu, kako ete

kontrolirati duljinu tona? Veéi ili manji staccato; hoéu reéi, Snimati CD i svirati na koncertu razli¢ite su stvari jer na snim-

pos[oji C]jfbll raspon boja koje ovise o duljini 1 ar[iku]aciji to- ci ostav]jate nesto trajno. Bas ne volim autorske koncerte. To

nova. Vecina gitarista razmislja ovako: ili jest staccato, ili ~ Je teoretski zgodno, ali na koncertu mi je obi¢no potrebna stil-

nije. Mislim da to nije u redu. Postoji cijeli spektar vise ili ska raznovrsnost. Na snimci viSe volim stilski jedinstven pro-

manje skracenih tonova i da biste ih dobili morate imati kon- gram — to ne mora biti samo jedan skladatelj, nego stilski kon-

trolu nad pripremom, nad vremenom u kojem drZite prst na tinuitet kroz cijeli materijal. Dosta davno snimio sam CD s

zici izmedu dva tona. To je vrlo bitno. Laurovom gazbom i zapravo mi se dopalo provesti mnogo

vremena s jednim skladateljem. I kasnije, kad sam imao posla

s drugim materijalima, bilo je lijepo raditi na taj na¢in: tako

* Da nastavimo s desnom rukom. Na primjer, recite nesto o dobivate Firu perspektivu onoga éemu je skladatelj tezio, ili
rr.s:;?rfafff, Ve.fik je problem Cisto svirati tremolo | uravno- barem jasniji stav o tome. Na primjer, ako namjeravam snimi-
el ti CD barokne glazbe, tada ¢u Sest mjeseci svirati mnogo ba-
roknih komada, i to ne samo one koje kanim snimiti. Svirat ¢u
takoder i druge komade da bih stekao pouzdanje u to Sto
Zelim napraviti s baroknom glazbom. Tako sam pripremao
CD Bach, Héindel, Scarlatti. Zatim sam snimao CD devetnae-
stog stoljeca i odlu¢io sam da na njega ne stavim Giulianija i
Sora jer je to ve¢ napravljeno, ali sam se bavio njihovim
skladbama. Ako proucim sve §to je skladatelj napisao, imam

U osnovi, ne mijenjam polozaj ruke. Sjetite se da prilikom
sviranja tremola — posebno s velikim kutom nokta na Zice —
morate biti u stanju svirati tri tona prstima a, m, i, a da ne mi-
jenjate polozaj ruke. Prsti moraju djelovati bez uznemirava-
nja ruke. Svatko kome ruka poskakuje kod trzanja imat ce
problema s tremolom. Kad jednom smirite ruku, mislim da je
potrebno rijesiti duljinu trajanja tona koji se trza prstenjakom,

prvog melodijskog tona. Mnogim ljudima prstenjak zvudi osjecaj da ga bolje razumijem. MoZda sam u krivu, no barem
slabije od srednjaka i kaZiprsta. Znaci da treba naci poloZaj u pouzdano znam kako Zelim napraviti snimku. Kad dode dan
kojem on moze dati dobar ton, stoga §to je to prvi melodijski snimanja, nemam dvojbi. To¢no znam $to Zelim od tih djela.
ton. Mislim da je on najvazniji. Ne mora biti najglasniji, nego To su moji razlozi za monotematske nosace zvuka. Volim
idealan, najzaobljeniji i najizdrzaniji moguéi ton. Veéina lju- sludati tude snimke koje su kao recitali. No, jedna vrsta zvuka
di, nakon $to trzne prstenjakom, odmah privuce srednjak koji na CD-u moZe ponekad biti dobra za baroknu glazbu, ali ne i
prerano dolazi na Zicu. Zato lo§ tremolo obi¢no ima prekratak za romanti¢nu glazbu. Uobicajeno je da na Citavom CD-u
prstenjakov ton, to je vrlo tipi¢no. Jedan od nacina da se to imate samo jedan zvuk, jednu snimateljsku situaciju, ali po-
popravi je produljenje tona trznutog prstenjakom. U pocetku nekad pomislite: »Covjece, ovo mi odgovara za Bacha, no za
udarajte nogom na trzaj palcem, pa zatim na trzaj srednjakom Castelnuovo-Tedesca Zelim drugaCiji zvuk.« Ne moZete ne-
ili kaziprstom. Taktirajte nogom zato §to ¢e vam fizicki pok- Sto Sto ima mnogo jeke staviti uz nesto Sto nema jeke. To ne
ret pomo¢i da bolje shvatite pravo vrijeme trzaja. Kad jednom moZete napraviti na CD-u, tamo opcenito imate jedan zvuk i
steknete osjec¢aj za to, mislim da ée vam to donekle popraviti to je to. Snimio sam €D s Rodrigovim koncertima i takoder
tremolo. Neki sviradi izvode vrlo razli¢it tremolo na prvoj Zici An hour with Torrobq. Jednostavno se dobro osje¢am radeci
od onog koji dobiju kad prijedu na drugu Zicu. Ja ne, stoga Sto to. Mi gitaristi nemamo toliko skladatelja kao pijanisti, s time
ne zamahujem puno pred trzaj, nego ga pripremam vrlo blizu se moramo pomiriti, ali imamo nekolicinu skladatelja koji su
Zici — ne trzam iz zraka. U osnovi radim istu stvar na drugoj napisali barem jedan sat glazbe za gitaru i mislim da je sasvim
Zici kao i na prvoj, i premda ponekad pogodim krivu Zicu, nije u redu napraviti takav program. Tu je rijec i 0 izrazu posto-
mi problem pribliZiti se Zici i pogoditi onu koju trebam. Mi- vanja prema skladatelju kad posvetite CD samo njemu. JoS su
slim da ljudi koji sijevaju desnom rukom imaju vrlo dobar dva razloga tome: izdavacke tvrtke to vole, a drugi razlog je
tremolo na prvoj zici i nikakav na drugoj. Treba uravnoteZiti osobne prirode: i sam volim takve projekte, imam osjecaj da
tehniku, jer postoji mnogo skladbi s tremolom koji ide preko sam osobno upoznao Barriosa. Naravno, iz moje perspektive
raznih Zica. Veéina je ljudi sklona svirati dulji ton palcem i za- stvari ¢e izgledati drugacije nego iz necije druge, ali ako na
kasniti s prstenjakom. MoZda bi trebali ranije trzati prstom a. CD uvrstite tek dvije Barriosove skladbe, neete tome posve-
To ¢e pomoéi. Takoder bi bilo dobro vjezbati meksi i otriji titi mnogo vremena. S druge strane, ako kanite snimati cijeli
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CD s Barriosom, tada ¢ete bave¢i se njime potroSiti mozda go-
dinu dana, moZda jos 1 vise.

® Kad se tako dugo bavite istim djelima, Sto cinite da biste
odriali svoj pristup svjeZim?

Zaboravim ih. Zatim ih obnovim. O¢ito je da cete se, kad
ucite novu skladbu, mnogo brze odluéiti kako je odsvirati ako
ste veé napravili mnoge druge skladbe. Ako uzmem jos neki
Giulianijev komad, brZe ¢u ga prirediti nego one koje sam ra-
dio prije. Na primjer, u ovom trenu bio bih u stanju na zahtjev
skupiti vrlo velik program, premda sam mnoge od tih stvari
svirao prije dvije godine i potpuno sam ih zaboravio. No, mo-
gao bih ih obnoviti za dan-dva. Jednom zaboravljen komad je
nov, svjez, kad mu se ponovno vratite. No takoder, u pravilu
stalno mijenjam program §to ga ¢ini svjeZim. Moram mnogo
raditi jer postoje nova djela. Moram vjezbati zato jer to nisu
djela koja sviram ve¢ dvadeset godina... Program koji sam
svirao ovdje naudio sam u cijelosti ove godine. lzuzev dva-tri
stavka Llobeta, sve drugo mi je bilo novo. Iduce godine bit ¢e
sve drukéije. Opet dolazimo na to da je Zivot kratak, a postoji
tako mnogo glazbe koju treba nauéiti. Ne volim rec¢i da gitara
nema repertoara, ne volim to ¢ak ni ¢uti. Znate, jedan ljudski
vijek nije dovoljan da se naudi sve §to je dobro. Ne moZe se, a
k tome postoje stotine manje poznatih komada koje vrijedi
svirati. Ponekad odbacite neka djela koja vam se ne svidaju,
ali jo§ uvijek ostaje mnogo nove glazbe. Sam ne sviram tako
mnogo avangardnih skladbi, ali postoje tone dobrih djela —
modernih, tradicionalnih, transkripcija... Znadi, moguce je
kretati se nekamo. I svako toliko netko otkrije neko djelo koje
svi Zelimo svirati, a to je sjajno jer potice potrebu za ufenjem
novoga.

o U¢ili ste i druge instrumente — rog i violinu. Svirate li ih jo§
uvijek?

Ponekad uzmem violinu. Rog vige ne sviram... Takoder sam
naudio svirati violu, jer je viola bolja za gitarista. Obi¢no ima-
mo vide Zuljeva na lijevoj ruci, a viola je veca od violine. Uz
to, glazba za violu je jednostavnija. Ne uvijek, ali moZete svi-
rati violu u Beethovenovoj simfoniji, dok biste za prvu violi-
nu zaista morali biti izvrsni. Kao violist moZete svirati u orke-
stru ako i niste posebno dobri. Osim toga, orkestri ocajnicki
traZe violiste jer ih nemaju dovoljno. Znaci, za mene je svi-
ranje viole bio nain da sviram u amaterskim orkestrima. Svi-
ranje instrumenta koji stvara trajni ton je pou¢no. Kod gitare,
ton se pojavi i brzo zamre. Kod violine moZete upravljati to-
nom jer ga kontinuirano proizvodite. Vi ste dakle angaZirani u
cijelom trajanju tona. Mislim da vam to daje drugatije gle-
diSte na to kako kreirati melodiju. To je glediSte vrlo razli¢ito
od onog na gitari, ali neSto sam uspio prenijeti. Violinist
mnogo razmiSljaju o upotrebi vibrata, o uéenju vibrata. Into-
nacija im je mnogo vaznija, s time se stalno susre¢u. Neke od
tih stvari uspio sam iskoristiti na gitari. Takoder mislim da je
samo sviranje u orkestru vrlo zabavno iskustvo, ¢ak i na niZoj
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razini. Ali ne znam koliko mi je to kao gitaristu pomoglo.
Savjetovao bih svim studentima da nauce svirati instrument s
trajnim tonom, melodijski instrument, da to osjete. To je zai-
sta zanimljivo.

® Na kojim gitarama svirate?

Mnogo, mnogo godina svirao sam na instrumentu Johna Gil-
berta. On je graditelj iz San Francisca i izraduje sjajne gitare.
Sad njegov sin nastavlja tradiciju. Ponekad, kad promijenite
gitaru, dobijete drugu vrst nadahnuca, promijenite svoju in-
terpretaciju. Sad koristim gitaru Matiasa Damana. On je Nije-
mac 1 gradi sjajne instrumente. Mnogo toga $to mogu dobiti
na njegovoj gitari ne mogu dobiti na svojim ostalim gitarama.
Matias spada medu najbolje graditelje na svijetu i njegove gi-
tare mi se ba$ svidaju, tako da na njima sviram ve¢ nekoliko
godina. Mislim da sam, upravo zahvaljujuci njegovoj gitari,
postigao izvjestan napredak.

* Koji su vasi zahtjevi prema graditeljima?

Tesko je reéi jer tu ima mnogo podsvjesnoga, to zapravo nije
nesto §to uistinu znate. Uzmete gitaru, i jednostavno vam se
svida ili ne. Naravno da neke stvari moZete objasniti. Ako gi-
tara dobro reagira, to jest, ako s malo napora dobijete dosta
zvuka, to mi se obi¢no svida jer nemam velike snaZne prste,
imam svoj vlastiti prirodni dodir. Mislim da bi to bio moj sav-
jet graditeljima: ako napravite gitaru na kojoj je lako svirati,
gitaristi ée bolje svirati — znadi i gitara ¢e bolje zvucati. Neke
gitare imaju krasan ton ali su naporne za sviranje. Mislim da
to nije dobro. Gitare Johna Gilberta zvuée fantasti¢no, a gita-
re Matiasa Damana su tako podatne! Rekao bih da je to
vaZno. Mislim da je oblik vrata osobna stvar, no postoji
odredena mjera o kojoj treba voditi ra¢una. Moja je ruka iz-
vjesne veli¢ine i ako je vrat predebeo ili pretanak, neéu pogo-
diti optimalnu tofku izmedu palca i prsta. Znaci, postoji
odreden oblik ili veli¢ina vrata koja je za mene dobra, no to ne
znadi da je dobra za vas: svatko je druk¢iji. Tu je joS jedna
stvar. Veéina glazbe koju sviramo bit ée, recimo, mezzo-forte.
To je nada srednja dinamika. Ja imam svoj prirodan nacin
trzanja koji ne kanim naprasno izmijeniti. U mojim godinama
ne mogu najednom svirati mnogo snaznije ili mnogo slabije,
stoga trebam gitaru koja ée prilikom mog uobi¢ajenog trzanja
dati dovoljnu koli¢inu zvuka. Aniello Desiderio, fantasti¢an
svira¢, ima izuzetno snazne prste. I ima gitaru koja u njego-
vim rukama zvuci fantasti¢no. Ja sa svojim rukama ne mogu
dobiti dovoljno zvuka iz nje. Na neki nadin, ta gitara njemu
savrieno pristaje, a meni ne. MoZda bi moja gitara u njego-
vim rukama (ne vjerujem da je pokuSao) zvucala preglasno.
Znadi, svatko ima svoj prirodeni dodir i zato mora potraZiti
gitaru koja uz to dobro pristaje. Student je sposobniji prola-
godavati se ovoj ili onoj gitari, ali u nekom trenutku morate
re¢i: »To sam ja, i trebam gitaru koja odgovara ba$ menix,
prije negoli sebe prilagodite gitari. Volim Ciste gitare, ne pre-
mutne, jer je moj ton pomalo zaobljen. Matiasova gitara je



prilicno tamna, ali je dovoljno ¢ista, tako da s njom mogu sve.
Gilbertove gitare su svjetlije; mnogo sam godina svirao svi-
jetlu gitaru trudeéi se zaobliti zvuk.

* Mijenjate li gitare ovisno o repertoaru?

Zapravo ne. S ovom ¢u gitarom ostati neko vrijeme, dok ne
nadem nesto $to mi se vise svida. Godinama sam mijenjao gi-
taru gotovo svake godine; u ovom trenutku sam posve zado-
voljan.

* Koju glazbu slusate?

SluSam klavirsku glazbu, komornu glazbu... Jednostavno za-
to jer imaju tako sjajan repertoar. Premda je glasovir vrlo raz-
li¢it od gitare, postoji odredena veza, postoje odredene inter-
pretativne tehnike koje moZemo koristiti, dok nam je ono §to
rade gudadi ili pjevaci mnogo teZe primijeniti. Putujuéi, po-
sje¢ujem mnoge gitarske koncerte... Nisam izbirljiv. Po-
slusat ¢u sve $to naide i uZivati u tome. Samo ne volim rock
glazbu. Nemam nista protiv nje, iao sam na rock koncerte s
prijateljima u Londonu, ali sad ne idem, zaista. Ako sam u au-
tomobilu, obi¢no slusam folk ili klasi¢nu glazbu. U tome naj-

u razgovory 5 Melitom Tvkovic: PAVEL Steid!

vise uZivam, oduvijek. Ako pripremam €D, ili ako radim na
programu koji ima jednu orijentaciju, tada sluSam mnogo
glazbe te vrste. No to je viSe profesionalno prou¢avanje, a ne
sluSanje nekoga tko glazbu voli.

* Kako se osjecate s gitarom?

U ovom ¢asu to je veliko zadovoljstvo stoga §to stvari idu do-
bro i uzivam svirati. Ponekad je to posao, pomislim: to jedno-
stavno moram napraviti jer imam koncert za tri dana, i moram
vjezbati. Koji put zbilja ne Zelim vjeZbati, ali znam da ée, ako
vjeZbam, stvari i¢i bolje. Tako da ovisi... Pored toga, provo-
dim tako mnogo vremena s glazbom i mnogo vremena studi-
rajuéi, poducavajuci i nastupajuéi, da katkad, ako imam slo-
bodan dan, viSe volim oti¢i igrati golf. Postoje i druge stvari
na svijetu... Volim navijati za svoju vlasitu nogometnu ekipu
u Vigu. Pa ako, recimo, tu u Vigu imamo zanimljiv komorni
koncert, a istovremeno Celta Vigo igra protiv Liverpoola,
moZete biti sigurni da ¢éu oti¢i na utakmicu! Imam racunalo
kod kuée i rado ga koristim. Ako pada kia i ne mogu na golf
ili nogomet, mozda ¢u se igrati s ratunalom...

Preveo: Eugen Bruci

u razgovoru s Melitom Ivkovic

Pavel Steidl jedan je od vodecéih ceskih gitarista danasnje generacije. Razgovarali smo dan uoci njegovog recitala u sklopu
ciklusa Guitarra viva. Podelo je uobicajenim pitanjem o projektima na kojima trenutno radi, i onima u bliskoj buducnosti.

_=.v=f<w?m se koncertne karijere tice, nadam se da ¢u biti dobrog
fgzdravlja kako bih mogao odrzati dovoljno koncerata.
-~ Redovito dobivam angaZmane — uskoro ¢u svirati na
Kubi kamo idem na poziv Lea Brouwera. Bavim se i peda-
goskim radom, vec¢inom u obliku majstorskih seminara, ali
takoder radim i u Skoli u Amersfoortu. Tamo sam zauzet
samo dva dana u tjednu; ostalih dana pripremam program za
studijska snimanja i koncerte. Moj ¢e idudi studijski rad, po
svemu sudeéi, biti snimanje Paganinijevih djela za solo gitaru
za talijansku diskografsku kuéu Quattro Frame. U pocetku
sam bio skepti¢an prema nekim njegovim radovima —mislim
na nedavno pronadene rukopise koje ¢e objaviti nakladnici
Zerboni i Chanterelle — buduéi da se radi o kompozicijama
koje na prvi pogled izgledaju jednostavne, ali to uopée nisu
ukoliko prihvatite izazov svega §to se moZze uciniti s tom

glazbom. Snimat ¢u na originalnom instrumentu iz tog doba, i
to ¢e biti priliéno teZak pothvat, ali i Sansa da improviziram u
toj glazbi, buduéi da sam posve siguran da niti Paganini nije
svirao strogo po zapisanim notama. Takoder, pokuSat ¢u pri-
kazati 1 osobitosti gitare — boje 1 ostale tehnicke moguénosti.
Potrebno je zaista puno vremena da biste bili sigurni da ste
postigli rezultat koji Zelite snimiti, ali to je uvijek tako —
sjecam se snimanja Legnanijevih Capriccija: trebale su mi
pune Cetiri godine da ih pripremim, da zaokruzim Citavu ideju
o0 njima.

® Bauvite li se i komornom glazbom?

Svakako; suradujem s Andreasom Kreufferom, njemackim
dirigentom i flautistom; takoder i s prijateljem violinistom,
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koncertmajstorom jednog amsterdamskog orkestra, i, daka-
ko, s vremena na vrijeme, takoder i s drugim gitaristima — u
studenom ove godine svirat éu nekoliko koncerata u duetu s
Carlom Marchioneom. KaZete da je bio ovdje u Zagrebu? To
me ba$ veseli, jer on je izvrstan glazbenik i divna osoba.

® Recite nam nesto vise o gitaristickoj sceni u Nizozemskoj.

Da, nizozemska gitaristicka scena ... §to re¢i o njoj ... pone-
kad imam osjeéaj da ona uopée ni ne postoji! (smijeh) Kako je
kod vas u Hrvatskoj?

® [mamo mnogo talentiranih gitarista, ali pitanje je sto sve
zaista &ind jednu sceni,

Mislim da se scena dobije onda kada dobijete publiku.

* U tom slucaju mi zaista imamo dobru scenu, uostalom, vid-
Jet Cete sutra.

Onda je to sjajno! Publika je veoma vaZna. Novac se uvijek
moZe nekako naéi, a onda trebate jo§ samo jednu prikladnu
dvoranu i nekoga tko ¢e to organizirati. Nizozemska scena
ima dva dobra festivala, no zatvorenoga gitaristickog kruga.
Pitanje je kako dobiti onu vrstu standardne publike koja po-
sjeéuje »prave« koncerte — to je prili¢no teSko. U Amsterda-
mu ima prili¢an broj gitaristickih koncerata, ja takoder orga-
niziram neke od njih, i mogu vam reci da za gitaru svugdje
ima financijskih problema. Ako organizirate, primjerice, no-
gometnu utakmicu odmah éete pronaéi novce, ali gitara je
jednostavno previSe intimna ...

* Intimnost gitare o kojoj se Cesto prica — je li ona prednost
ili mana?

Znamo da je Segovia pokusao i uspio dovesti gitaru u velike
dvorane, potom su Bream i Williams to nastavili. Ta vrsta po-
pularizacije naSeg instrumenta bila je divna, ali je nametala
drugi problem, a taj je da su oni redovito punili najvece svjet-
ske dvorane gdje ih nitko nije mogao dobro Culi, jer su preve-
like i ne odgovaraju gitari. Danas opet imamo situaciju da gi-
taristicki koncert ne moZe napuniti najvecu dvoranu u,
recimo, Amsterdamu, za razliku od prije dvadeset godina
kada bi doSao Bream. Ipak, smatram da snaga gitare leZi u
njenoj intimnosti, to je salonski instrument, i bilo bi mi drago
da se u svakom gradu nade zgodna mala crkva za sviranje, ne
za toliko novaca koliko bih dobio za nastup u Concertgebou-
wu i sli¢nim dvoranama, nego da moZete priredivati koncerte
za osamdeset do sto ljudi koji dolaze 1 slusaju, i uZivaju u gi-
tarskoj glazbi. Bilo bi predivno svirati dva takva koncerta
tjedno i putovati kao u 19. stoljecu, kako su radili Legnani i
Giuliani: oni su putovali i svirali gdje god je bilo moguce —to
se moZe pro€itati u njihovim pismima — veéinom kao solisti
ali i u kombinaciji s ostalim instrumentima. Mislim da je div-
na stvar imati grupu s dobrim pjevacem, violinistom, flauti-
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stom, pronaci dobar repertoar i istraZivati mogucnosti. Neki
ljudi vide krizu gitare u tome $to nemamo takvih karizma-
ticnih licnosti kao §to je bio Segovia. MozZe biti, ja zaista vje-
rujem da je on bio osoba s ogromnom snagom na pozornici,
osoba koja je imala magnetsku privlaénost, i to ne samo zbog
gitare, ve¢ zbog necega §to interpret posjeduje, te njegove
aure, Kad bi Segovia dofao na pozornicu publika bi uzdahnu-
la od uzbudenja. To i nema uvijek veze s glazbom — ponekad
se dogodi, bio sam svjedok tome u viSe navrata, da jedan
izvrstan svira¢ ostavlja publiku hladnom, dok ée drugi, pro-
sjecan, izmamiti uzvike oduSevljenja. Takoder je vazno i pi-
tanje repertoara. Morate zaista izabrati lijep repertoar, napra-
viti fini »menu« u kojem ¢&e ljudi uZivati u gitari, gdje ce
osjetiti ljubav spram gitare, jer to nisu samo note, o mora biti
Citava pri¢a. Da se vratim na pitanje o nizozemskoj gitari-
stickoj sceni: mislim da ona, naravno, ipak postoji, ali da nije
toliko jaka.

* Koliko dugo ste u Nizozemskoj i gdje tocno Zivite?

Trinaest godina. Zivim pomalo sa strane, na jednoj farmi, i
poku$avam Zivjeti miran Zivot. Nemam mnogo kontakata sa
scenom, kako god uzmete... (smijeh) Volim provoditi vrije-
me svirajuéi, vjezbajuéi gitaru, stvarajuéi glazbu, komponira-
juéiu tisini. Zivim u Amersfoortu, gradu Cetrdesetak kilome-
tara udaljenom od Amsterdama, dakle vrlo blizu Zorana
Dukiéa, s kojim se, naZalost, ne vidam tako Cesto... Zoran mi
je jako drag, i mnogo mi zna¢i §to je u Nizozemskoj — s njim
je 1 stvorena ideja za Amsterdamski gitaristicki festival.
Amsterdam i Zvollen jedini su nizozemski gitaristicki festi-
vali: Zoran vodi jedan od njih, i to radi veoma dobro.

* MoZe se reci da je pobjeda na natjecanju Radio France
bila klju¢na tocka nakon koje je vasa karijera krenula uzlaz-
nom putanjom. Kakve su bile okolnosti tog dogadaja?

Imao sam 21 godinu. Bilo je to 1982, i mislim da sam bio
premlad za neSto takvo. Bilo je to vrijeme Zeljeznog komu-
nizma u Ceskoj i bilo je veoma teko putovati izvan zemlje.
Tada i nije bilo mnogo gitaristickih natjecanja, samo nekoliko
najveéih. Ovo natjecanje je imalo nesto posebno, mislim da je
stvar bila u Ziriju, kojem je predsjedavao Robert Vidal — on se
uvijek trudio naéi prave osobe za Ziri, u §to sam se i sam uvje-
rio. Dakako, kao pobjednik natjecanja dobio sam organizira-
ne koncerte i moguénost za pocetak karijere, ali zbog takve
politi¢ke situacije bilo je vrlo teSko organizirati putovanja, i
nakon nekoliko godina odlu¢io sam otiéi iz zemlje. Jedno-
stavno sam jednom oti$ao i nisam se vratio u Cesku. Odlugio
sam ostati u Nizozemskoj, zbog mnogih razloga. Nisam se
osjecao sigurnim. Bila je 1987, i nakon samo dvije godine sve
se promijenilo — ali tko je tada mogao znati da Ce se sve pro-
mijeniti gotovo preko no¢i? S druge strane, problemi koji
nisu bili politicke prirode, a koji su me takoder naveli na odla-
zak, jos§ postoje. Ali to bi zahtijevalo jednu sasvim novu temu,
onu o moralu i ljudskosti. No, bilo je uvijek stvari, poput ovog



u razgoveru s Melitom fokovic; PAVEL Steidl

K. MIHELIC

Pavel Steidl prima ¢estitke nakon zagrebackog koncerta

francuskog natjecanja, koje su mi davale mentalnu snagu da
sve to prebrodim.

® Recite nesto o povijesti ceske gitaristicke skole.

Ceska gitaristicka Skola... Znate, veoma mi je drago §to ste
upotrijebili taj termin, buduéi da u svijetu nije uvijek bas svi-
ma poznat. Pocelo je Cetrdesetih-pedesetih, s Urbanom, on je
bio prvi profesor na konzervatoriju i pronasao je neke talente.
Kod nas se, a mislim da je tako 1 u Hrvatskoj, puno toga razvi-
lo na temelju autodidaktike. TadaSnji gitaristi nisu imali uzore
i nisu poznavali Segoviju. Isto je i s Milanom Zelenkom, a za-
tim je dosao Jiri Jirmal, ucitelj Vladimira Mikulke. On i Ze-
lenka odgojili su mnoge dobre gitariste. Zatim dolaze imena
poput Martina Mysliveceka. Bilo je onih koji su studirali u
istofnoj Njemackoj, u Weimaru. Jos jedno veliko ime, od-
lican gitarist, je Miroslav Matousek, koji je 1981. pobijedio
na natjecanju u Caracasu. I danas, kao §to je i u Hrvatskoj
slu¢aj, mnogi dobri gitaristi Zive po Europi. Na ¢eskoj sceni
postoje dva festivala, Brno i Mikulov. Mikulov polako posta-
je 1 svjetski poznat, a pored toga 1 jedan od najpopularnijih:
ponekad tamo dode 1 120 do 140 pohadatelja, §to je divno.
Takoder, pomaZem u organizaciji jednog praskog festivala.
Ove Ce se godine odrzati u studenom. Specifi¢an je po tome
Sto ne obuhvaca samo klasi¢nu gitaru, veé i fingerpicking,
flamenco, jazz. Cilj je pokazati brojne moguénosti gitare, ali
uvijek u akusti¢noj verziji. Takoder nastojim dati Sansu mla-
dim talentima ovdje u Nizozemskoj. Tako sam ove godine or-
ganizirao neke koncerte-za pobjednika natjecanja u Tychyju;
lijepo je da jedan dvadesetdvogodisnjak iz Bjelorusije dode

svirati u Nizozemsku. Ali mislim da je u Ceskoj sli¢no kao i
kod vas —postoji velik interes za gitaru i puno darovitih gitari-
sta.

o Sto biste izdvojili kao najvaznije iz vasih godina skolova-
nja?

Moje razdoblje ucenja bilo je zaista lijepo. Cetiri godine ugio
sam kod Milana Zelenke, onda je on prestao raditi na konzer-
vatoriju, pa sam nastavio dvije godine kod Arnosta Sddlika, i
potom usao na Akademiju u klasu Stépdna Raka. Njih trojica
su bili veoma razli¢iti uitelji, i svatko od njih mi je otvorio
o¢i na svoj nadin. Bili sumi veoma vazni, ali drzim da je naj-
vaznije ono §to se dogodi kad zavrSite Skolovanje, Sto éete
tada raditi, da li ¢ete ostati zadovoljni s onim §to ste do tada
postigli ili ¢ete htjeti viSe; ne postoji kraj! U&im i uéit ¢u od
svakoga. Jo§ uvijek se smatram ucenikom, i volim taj osjeéaj.

* Koji su gitaristi izvrsili presudan utjecaj na vas kao mla-
dog umjemnika?

Mislim da najviSe cijenim Segoviju, naro¢ito onog Segoviju
iz Cetrdesetih i pedesetih godina, taj stari stil. I Llobet mi se
veoma svida. Tu uvijek postoji pitanje ukusa. Takoder i ostali
gitaristi, kao Maria Luisa Anido. Cuo sam neke njezine zaista
predivne snimke. Postoji jedna anegdota s natjecanja u Fran-
cuskoj, bio sam u finalu a ona u Ziriju. Morali su odabrati
jedan od suitnih stavaka koje ¢u svirati, dakle Preludij, Couran-
te, Sarabande ili Gigue. Ona je rekla: »Htjela bih ¢uti saraban-
du.« (smijeh) Ali, smatram to zaista vrlo pametnom odlukom



GITARA 2, 2000.

— Zeljela je Guti polagani stavak zbog vodenja glasova, §to joj Mislim da ja samo zapisujem skladbe koje su ve¢ u gitari. Ja

je bilo vaznije od virtuoziteta. Volio sam, dakako, i Breama i ih samo otkrivam! Nisam studirao kompoziciju, ali to bih

Williamsa, ali nikad mi nisu bili tako bliski kao taj stari stil. 7elio, jer zelim znati viSe o formi i svemu ostalome §to spaja

Takoder, tu je i mnogo mladih sviraa koji mi se svidaju. sve te ideje u cjelinu. To je veoma teZak posao, i trazi godine i
godine rada. Ali i moje sadasnje kompozicije svidaju se pu-
blici.

e Jeli bilo i glazbenih utjecaja van klasicne gitare?

0, to vam je kao i sa svakim tko pocne svirati gitaru. U

. . L M * Hrvatska gitaristicka scena?
poCetku nisam razmigljao o Segoviji, ve¢ o samoj gitari kao

romanti¢nom instrumentu. Bilo je tu i mnogo jazza, pa i blue- Osim, naravno, Zoran Duki¢a, ¢uo sam i mnoge vaSe gitariste
grassa, moj Sest godina stariji brat svirao je banjo. Pratio sam na natjecanjima kad sam bio u Ziriju; ne pamtim im imena, ali
ga s akordima §to je, mislim, bio jako dobar poCetak za svi- u pravilu kad netko dode iz Hrvatske, svira na vrlo visokom
ranje gitare. Volio sam i blues, ali nikada nisam bio ljubitel] nivou. Mislim da je to rezultat dobrog rada pedagoga i uceni-
elektri¢ne gitare — to, jednostavno, nije bio moj zvuk. kova entuzijazma. Ako Zeli§ biti uspjeSan instrumentalist,

mora$ odvojiti na vjeZbanje najmanje Cetiri sata dnevno. A
ako uz to ima$ i dobru poduku, onda je to divno. Takoder, ¢ini
mi se da u Hrvatskoj imate vrlo dobar i temeljit sustav
muzitke naobrazbe, slican kao i u Ceskoj. Znam i Darka Pe-

* Gitaristicki repertoar — kako ga birate i koliko imamo do-
bre i vrijedne glazbe?

Mi zaista imamo jako dobre gitaristicke glazbe. MoZda ne- trinjaka, svidio mi se njegov seminar u Amsterdamu; zatim
mamo najveca imena, ali imamo mnogo glazbe pisane »s Darka Konofskoga, nastupio sam na njegovom festivalu u
duSom« — pisane u impresiji trenutka, mnogo lirske glazbe. Kastvu u ljeto 1999. Takoder i Anu Vidovic.

Mislim da moramo stalno tragati za zaboravljenom glazbom,

i iéi dublje u povijest. Uvijek su me interesirali zaboravljeni * Pogledamo li trenutnu europsku gitaristicku scenu, name-
skladatelji, kao Zani de Ferranti. Eto, nema dugo da su ljudi Ce se ideja o pozitivnoj atmosferi, kolegijalnosti i prijatelj-
otkrili Regondija — divna glazba, pa onda pojedina Legnani- stou, Slazete li se?

jeva djela, Paganini ... Ima toliko dobre glazbe, od modernih
skladatelja, iz 20. stoljeca, Castelnuovo-Tedesco, zatim Vil-
la-Lobos, pa i mladi poput Domeniconija. Ali svatko mora
prihvatiti izazov i istraZivati. Ne postoji samo Piazzolla. Ne
shvaéam zasto ga mlade generacije tako puno sviraju. Pomalo
me plasi Einjenica da ée prosje¢na publika dosavsi na koncert

To je jedan vrlo prijateljski krug ljudi. Uvijek ih volim susre-
sti. Svi su kao jedna obitelj, to je veoma lijepo, i nema mjesta
ljubomori ili ne¢emu takvome. Uvijek postoji dobra volja, i
sretan sam zbog toga. Potrebno je naéi svoj vlastiti natin bav-
ljenja ovim poslom, ali uvijek biti otvoren i za nove informa-

svaki puta sluati Piazzollina djela, i ostali vrlo tradicionalan cie.
repertoar. Sve u svemu, imamo dovoljno dobrog repertoara,
ali, s druge strane, dobre glazbe nikada nije dovoljno! * Koje biste savjete dali mladim hrvatskim gitaristima?

Jedna je stvar sigurna: za glazbu je potrebna tehnika, i za teh-
* Buducnost gitare, i njena pozicija u okviru glazbene sce- niku je potrebna glazba. To su stvari koje se medusobno
ne? proZimaju. Treba uvijek na imu imati ideju da smo svi mi
udenici, bez obzira predajete li na nekoj akademiji ili se jos
Skolujete. Mi smo svi ucenici, na razliitim stupnjevima, i
moramo neprestano napredovati. U trenutku kad stanemo,
dogodit ¢e se lofa stvar. MoZemo to usporediti s jednom
ovakvom biljkom (pokazuje na fikus u bistrou hotela Espla-
nade): ona raste, i potrebna joj je sunceva svjetlost, voda, i
dobra zemlja. Ali, ukoliko dobije samo vodu bez sunca, nece
biti dobro, a i obrnuta situacija ée je unistiti. Potreban je sklad
izmedu svega toga, da bi biljka uspjesno rasla. Veoma je
vaZno izgradivati sebe, kao umjetnika, ali i kao osobu. Ne
smijete biti samo gitarist, ve¢ i glazbenik. To je ono Sto nas
* Kako pristupate pisanju vlastitih kompozicija? ¢ini sretnima i daje nam iskustvo ljepote.

Mislim da je jedan od problema bio odlazak gitare u velike
dvorane poslije 19. stoljeca, radi viSe novea i biznisa. To je
bio problem jer gitara nije mogla posti¢i adekvatan zvuk u ve-
likoj dvorani, njene specifi¢nosti i boje nisu dolazile do izra-
7aja i tu je izgubila utrku s ostalim, glasnijim instrumentima.
Mislim da se moramo dr¥ati specifi¢nosti gitare, i pokusati
biti veoma suptilni i topli sa zvukom i glazbom, i interpereta-
cijom, i ne razmiSljati o nekakvom sustizanju instrumenata
poput klavira.
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Viktor Himelrajh: NEKOLIKO rijeci o pripremi nomog leksia za udenike

;¢ su stari pedagozi, autori uputa i §kola za gitaru, nasto-
ali da njihova djela izgledaju ¢im privla¢nije. Kao primjer
moZe nam posluZiti Gaspar Sanz, Zivahan student knjizev-
nosti, teolog i orguljas koji je veci dio svojega glazbenog dje-
lovanja posvetio gitari. On je izdao uputu za sviranje gitare
koja u nekoliko knjiga sadrZi mnoStvo prelijepih raspjevanih
kompozicija. Uz to je priloZio veoma lijepo i precizno gravi-
rane prikaze lijeve Sake u hvatovima upotrijebljenih akorda. I
danas ucitelji gitare moraju teZiti jasnodi, jednostavnosti i

Hirvs Bt bt VLT

Stranica iz Sanzovog djela Instruccion de miisica sobre la guitarra
Espanola (Zaragoza, 1674).

Viktor Himelrajh

ucinkovitosti ve¢ pri biranju notne grade (u ovom tekstu go-
vorit ¢u prvenstveno o njezinom izgledu, a ne o sadrzaju)
koju ée pruziti mladom ¢ovjeku. Postalo je nedvojbeno da je
vizualizacija po€etniCke, pa i kasnije nastave vaZan &imbenik
u postizanju uspjeha.
Ustanovljeno je da u civiliziranim zemljama ¢ak oko 80%
pucanstva pripada vizualnim tipovima. Uz to, predvida se da
¢e vizualna komponenta biti jo§ u porastu u sredstvima ko-
munikacije, u Skolskoj i vanskolskoj edukaciji. U obi¢nom
Zivotu, a napose u svijetu znanosti i tehnike, vizualne sposob-
nosti pri svjesnom i nesvjesnom opaZanju (apercipiranju i
percipiranju) sve vise dolaze do izraZaja. Onaj tko je zanema-
ren u vizualnom podrucju svoga bica bit ée pobijeden u ostroj
zivotnoj borbi kojoj je izloZeno CovjeCanstvo atomskoga
doba. Sasvim je razumljivo da oni koji pripadaju u tipove s
izraZenijim auditivnim ili pak kineti¢kim sposobnostima ipak
imaju Sansu ako im pomognemo razviti vizualnost. Vjerojat-
no nije potrebno posebno naglagavati da vizualni tipovi mora-
ju unaprijediti 1 ostale svoje sposobnosti.
Zapravo Zelim reé¢i da notno gradivo koje stavljamo pred
ucenika mora biti, §to je vi§e mogude, vizualno ispravno, a to
znadi da u njegovoj pripremi treba imati na umu sljedeée:
— sve §to je zapisano u pocetku neka bude veoma uodlji-
vo: pisano krupnim, a ne sitnim znakovima;
— zbijenost u notnom tekstu ide na Stetu snalazenja i brzi-
ne u ¢itanju;
— zapis, gledajuéi na cijelu stranicu, neka je proZet ljepo-
tom i matematicki skladno razmjeren;
— oznake neka se doziraju prema dobi ucenika; pretrpa-
nost mnostvom oznaka stvara teskoce, no tamo gdje je
potrebno, oznake ne smiju izostati.

Izgled stranice notnog zapisa

Neukom mladom gitaristu stranica nota s neprikladno raspo-
redenim taktovima Cesto se pri¢inja kao neéitka amorfna
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Pr. 1.

Pazljivo (a) i nepravilno (b) napisan ritam,
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masa znakova u kojima se ne snalazi. Tome se moze do-
skotiti izborom notnoga gradiva ili pak nastavnik mora, pre-
ma dobi i zrelosti djece, notni tekst preurediti — prepisati po
svom najboljem uvjerenju da bi ga djeca mogla bolje razum-
jeti i slijediti.

U europskoj se glazbi skladba najéesce dijeli na grupe od
etiri, osam ili Sesnaest taktova; zato je dobro da svaki redak
notnog zapisa sadrZi po Cetiri takta. [znimno ¢emo u jedan re-
dak staviti samo tri ili dva takta ako u njima ima mnogo nota.

Takoder moramo nastojati da djetetu koje tek pocinje sluhom
i osjecajem za ritam doZivljavati i pojmiti trajanje nota, to tra-
janje i pred o¢ima bude jasno prikazano (primjer 1a). Kako da
nas shvati mali po¢etnik na gitari, ako mu dademo note zbije-
ne u taktove nejednake po $irini (primjer 1b) — a svi bi trebali
jednako trajati!

Oznake u notnom zapisu

U notnom tekstu susre¢emo razli¢ite oznake. Dok su neke od
njih neizbjezne, druge se mogu, ali i ne moraju upisati. Pre-
gled oznaka:

— samo crtovlje s notama: daje nam podatke o visini i tra-
janju tonova, o ritmu, mjeri, metru...

— oznake koje se odnose na interpretaciju, odredujudi ka-
rakter skladbe, tempo, dinamiku, agogiku, artikulaciju. ..

— oznake koje govore o tehni¢kom aspektu izvedbe, na
primjer o prstometu, o zadrZavanju prstiju lijeve ruke na
Zici, itd.

Svjesni smo da se oznakama druk¢ije opremaju notni zapisi
za mlade, a druké&ije za zrelije u¢enike: vrstu i koli¢inu ozna-
ka treba birati misle¢i na u¢enikovu dob i na ono §to je dosad
savladao i usvojio. Ponekad pred udenika dospijeva i grada
bez ikakvih oznaka, &ak i bez onih najnuZnijih; u tom slu€aju
nastavnik svakako mora uciniti potrebne nadopune.
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U pocetnoj fazi rjeSavanja odredenog tehnickoga problema
neko vrijeme Koristimo i posebne znakove kojima opremimo
vjezbicu 1 uporno je vjezbamo dok se ne ucijepi u svijest i
usto postigne automatizacija postupka, pa se poslije u sva-
kom narednom slu¢aju ne mora vise koristiti nikakvo poseb-
no oznatavanje.

Oznacavanje prstometa za desnu i lijevu ruku u literaturi za
gitaru i u proslosti, a i danas, provodi se na prerazne nacine i
ni u kom pogledu nije standardizirano. U¢eniku moZe doci u
ruke 1 vrlo zbunjujuéi stariji ili ¢ak suvremeni tiskani materi-
jal; zato je nuZno da se zadrZimo na najjednostavnijem postu-
panju. Upotrebu oznaka za prstomet desne ruke treba svesti
na najmanju moguéu mjeru; treba ih rabiti samo u fazi ucenja,
a inace iskljuéivo u naro€ito zapletenim situacijama. Pretpo-
stavlja se da je u€enik jednom za svagda naucio kako se u pra-
vilu prstometiraju akordi, a kako pak melodijski nizovi.
Takoder, prstomet za lijevu ruku ne treba ponovno upisivati
tamo gdje se u skladbi ponavlja veé prije izneseni materijal.
Usporedbom zapisa jedne te iste skladbe u razli¢itim redakci-
jama uofavamo da notnom tekstu moZe biti oduzeto mnogo
jasnoce ili pak dodano mnogo nejasnoce zbog nesredenog
notiranja.

Priprema notnoga gradiva

Djeca ¢e mnogo lak3e i brZe napredovati ako im pedagog sam
pripremi notni materijal, drze¢i se obvezatnog programa i di-
dakti¢kih te metodickih nacela i pravila. Kad je iz prikladno-
ga gradiva izabrao ono §to je najbolje za situaciju u kojoj radi
i uredio uzorke, dopunio oznake, odnosno oduzeo ono §to je
nepotrebno, neka note i prepiSe ako zahtijevaju znaCajnije
zahvate, pa fotokopira ono §to ¢e biti dano ucenicima. Zgod-
no je da oni imaju prikladnu uloZnicu s kopfom, tako da
mogu slagati svoju poletnicu i uzimati iz sloZenoga kad se
neki zadatak ponovno obraduje i produbljuje. Osim toga, na
kraju Skolske godine u¢enik tako moZe izabrati najdraZe mu
vjezbe i stavljati ih u mapu s komadima koje ¢e ¢esce svirati.



Nina Kobler: Knittia zdravljo za glazbenike

Nina Kobler

Sljedeci tekst prikaz je knjige Das Gesundheitsbuch fiir Musiker, Gustav Bosse Verlag, Kassel 1999, autorice Renate Kléppel
koja govori o anatomiji, prevenciji i lije¢enju profesionalnih bolesti glazbenika.

..-'l 4 ANAS medu glazbenicima postoje opre¢na miSljenja o

'/ potrebi stjecanja osnovnih prirodnoznanstvenih znanja

" u sviranju odnosno pjevanju, o njihovom produbljivanju,
uvodenju u vlastitu glazbenu praksu te prenofenju na ufenike
i studente. Glazbenici su, ¢ini se, zabrinuti da bi analititko
znanje moglo zamijeniti intuiciju, ogranic¢iti umjetnicku slo-
bodu i, posljedi¢no, izazvati gubitak kakvoée muziciranja.

S druge strane, profesionalne bolesti i njihove posljedice
medu glazbenicima, pa ve¢ i medu studentima glazbe, pred-
stavljaju velik izazov za glazbeno-znanstvena istrazivanja.
Da li su one zaista toliko uéestale ili samo dobivaju sve vecu
pozornost, nije jos potpuno istrazeno.

Nastavni predmet muzikofiziologija na visokim Skolama i
konzervatorijima u pojedinim zapadnoeuropskim drZavama
moZze pomodi glazbenicima pri stjecanju osnovnih znanja iz
ovog podrudja,

Autorica knjige sakupila je podatke njemackih sveuéiliSta o
uzrocima, nastanku te moguénostima lije¢enja odnosno spre-
¢avanja profesionalnih bolesti kod glazbenika, pa tako i kod
gitarista. Kao najucestalije tegobe gitarista navedene su:

— sindrom pritiska na rub gitare;

— fokalna distonija;

— tegobe pri drzanju glave;

— ofteéenja Zivaca;

— bolovi u ramenima;

— bolovi u kraljeznici.

Sindrom pritiska na rub gitare

U mnogih klasi¢nih gitarista uo¢eno je da pri sviranju prejako
priti$¢u desnu podlakticu na rub gitare. Uslijed toga nastaju
ne samo vidljiva udubljenja na ruci, nego se mogu pojaviti

bolovi i smetnje pri pokretanju prstiju. Kod takvih tegoba radi
se o sindromu pritiska na rub gitare. Kao posljedica nastupa
prevelika ispruZenost prstiju i poteSkoce pri izmjenjivanju
dva susjedna prsta. S vremenom dolazi do laganog opadanja
snage misica pregibaa (flexora') na podlaktici.

Vijerojatno ostecenja od pritiska pogadaju miSi¢e i miSiéne
ovojnice (fascie) pregibata prstiju koji povriinski prolaze
podlakticom, Smetnje kod pokretanja posljedice su migiénih i
fascijalnih promjena izazvanih pritiskom. Moguca su i o§te-
¢enja u tkivu tetivne ovojnice pregibaca prstiju, sli¢no kao
kod takozvane upale tetivne ovojnice. Bolovi takoder mogu
doprinijeti slabljenju pokretljivosti prstiju.

Svakako treba sprijeciti snazan pritisak na malo podrudje po-
dlaktice postavljanjem dovoljno debelog i Sirokog komada
nekog spuZvastog materijala, ¢ime se pritisak rasporeduje na
vecu povrSinu i na taj nacin smanjuje. Ako dode do slabljenja
miSi¢a pregibaCa treba oprezno i postupno izvoditi vjeZbe
Jacanja miSic¢a prstiju. Najvaznije je viezbati savijanje u kraj-
njem i srednjem zglobu prsta dok dlan ostaje ispruzen; savi-
janje osnovnih zglobova prstiju ne¢e pomodi jer ga mogu iz-
voditi i sami miSiéi dlana.

Lije¢nicima je Cesto tesko razlu¢iti sindrom pritiska na rub gi-
tare od fokalne distonije jer su simptomi vrlo sli¢ni.

Fokalna distonija

Pod pojmom fokalna distonija podrazumijevamo gréenje mi-
Si¢a uvjetovano samom profesijom. Ve¢ je godine 1888. za tu
bolest upotrijebljen izraz profesionalna neuroza to se danas
izbjegava jer bi to znacilo da samo psihi¢ki ¢imbenici uzroku-
ju bolest. Danas se zna da fokalnu distoniju ¢edce izazivaju
organski nego psihi¢ki uzroci.

' Postoje dva migiéa na donjoj strani podlaktice koji istovremeno obavljaju dvije suprotne radnje: isteza¢ (extensor) i pregiba¢ (flexor).
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Bolest se javlja usporedno s gubitkom normalne kontrole do-
bro izvjeZbanih pokreta pri sviranju. Zanimljivo je da se inace
— bez instrumenta — ti isti pokreti mogu izvoditi uglavnom
bez potedkoéa. U daljnjem tijeku bolesti moZe do€i do Sirenja
nepokretljivosti i pri drugim pokretima prsta. NaZalost, tom
bole3éu mogu biti zahvacene sve grupe glazbenika. Statistika
govori da medu glazbenicima jedan oboljeli dolazi na petsto,
a ponegdje i na samo dvjesto zdravih, dok za usporedbu om-
jer oboljelih medu zanimanjima koja zahtijevaju mnogo pi-
sanja rukom iznosi 1:3400. Zanimljivo je da medu oboljelim
glazbenicima ima dva do Cetiri puta viSe muSkaraca nego
Zena, iako Zene inate mnogo Cesée obolijevaju od oStecenja
sustava za pokretanje. Medu glazbenicima pijanisti i gitaristi
su najugroZenija skupina.

Dosad ne postoje sasvim uspjesne metode lije¢enja, nego niz
iskuganih postupaka koji su za svakog bolesnika zapravo dru-
gadiji. Neki od njih su: mirovanje odnosno prestanak svira-
nja, fizikalne vjeZzbe, vijezbe opustanja, eventualna promjena
instrumenta, promjena nastavnika, promjena tehnike svira-
nja, polagano vjezbanje uz pazljivo samoopaZanje, ucenje
tehnike sviranja ispocetka, lijekovi, operativno lijeCenje (uk-
lanjanje o&teenja uzrokovanih pritiskom na Zivac) i psihote-
rapija.

Poznato je da glazbenici Cesto pogresno reagiraju kad osjete
poteskoce pri sviranju: ne obaziru se na znacenje simptoma i
poénu vjezbati jo§ vise. To dovodi do pogorSanja simptoma,
zbog ega kasnije nastaju izraZeni strahovi (fobije). Naime,
novonastali problem ne ugrozava samo profesionalni Zivot 1
egzistenciju nego pogada u srZ osobe i njezinu samosvijest
§to izaziva krajnje ozbiljna psihi¢ka stanja.

Lije¢enjem se moZe postié¢i poboljSanje, tako da glazbenik u
najboljem slugaju ostane tehnicki na nepromijenjenoj razini
bez daljeg napredovanja, no potpuno izlje¢enje jos uvijek nije
mogude. Statisti¢ki gledano Sesnaest od Cetrdeset oboljelih
glazbenika moze ponovno svirati.

Tegobe pri drzanju glave

Tegobe vratne kraljeZnice zbog lodeg drzanja koje je uobi-
ajeno kod veéine glazbenika te zbog pojafane napetosti
misica pri vjeZbanju dovode do asimetri¢nog drZanja glave i
ramena, pa tako i do bolova u vratnoj kraljeZnici. Bitan je za-
datak pedagoga da djecu i roditelje nauce kako treba drZati ti-
jelo i instrument. Pravilno drZanje vazno je ne samo na satu,
nego i kod kuée, a tu je neprocjenjiva roditeljska pomoc. Lose
drzanje u djetinjstvu moZe poslije izazvati ozbiljne po-
teskode. Postoji takozvani zatvoren krug: BOL - NAPETOST -
KRIVO DRZANJE - BOL.

U lijeenju najdjelotvornijima su se pokazale svakodnevne
viezbe jacanja misi¢a vratne kraljeZnice te istezanje odnosno
odtereéenje Citavog sustava za pokretanje, stru¢na, vrlo
oprezna masaZa uz primjenu topline i opustanje. Uinkovita
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je i upotreba medicinskog jastuka koji spre¢ava zakrivljenost
kraljeznice. Osim toga, nakon svakih ¢etrdeset i pet minuta
treba prekinuti vjezbanje na instrumentu i opustiti optereéene
mifice. Kod veé ozbiljnijih tegoba preporuca se terapija lije-
kovima te koriStenje Schanzovog ovratnika.

Ostecenje lakatnog zivea (glazbenicki
lakat)

Lakatni Zivac prolazi prema Saci po lakatnoj strani nadlaktice.
On prelazi preko lakatnog zgloba u kostani Zlijeb lakatne ko-
sti. Tu ga moZemo lagano opipati ispod koze kao ZivCani
splet. Pritisak na to mjesto uzrokuje elektrizirajucu bol koja
se &iri prema malom prstu. Lakatni Zivac dopire do koZe ma-
log prsta i njegovih jastuéi¢a te do grani¢nih dijelova prste-
njaka. Motoricka vlakna lakatnog Zivea doseZu jedan dio pre-
giba¢a prstiju i $ake kao i vedi dio kratkih miSica Sake, miSice
jastuciéa na prstima i meduko3tane misice Sake. OStecenje la-
katnog Zivca uzrok je jednoj od najulestalijih povreda misica
uople, ne samo medu glazbenicima.

Ucestalo i dugo savijanje lakatnog zgloba ugrozava lakatni
Zivac i trajno ga oStecuje. To izaziva bolove koji se obi¢no od
lakatnog zgloba proteZu sve do malog prsta i prstenjaka. Po-
javljuje se i peckanje odnosno trnci te moguca obamrlost u
istom podrudju.

Lijegenje bi trebalo poeti dovoljno rano, dok jo3 nije doslo
do prevelikih oStecenja. NajvaZnije mjere su promjena dr-
7anja ruke, a u krajnjim sluajevima i trajni prestanak svira-
nja. Ako bolovi nastupaju pretezno no¢u, pomo¢i moZe sred-
nje tvrda udlaga koja spre¢ava nehoti¢no savijanje ruke i Stiti
7ivac od pritiska. Ako se tegobe pojavljuju danju, preporuca
se udlaga koja dopusta istezanje, ali ograni¢ava u izvjesnoj
mjeri savijanje ruke u podlaktici. Za vrijeme tegoba s lakat-
nim Ziveem gitaristima se preporu¢a da neko vrijeme izbjega-
vaju vjezbanje u visokim poloZajima jer su tada miSici lijeve
ruke jafe optereceni.

Bolovi u ramenima i kraljeznici

Bolovi u ramenima ne proizlaze iz ramenog zgloba, nego iz
migica, tetiva i tetivnih ovojnica koji se nalaze u njegovoj
okolini. Govori se, u prvom redu, o bolovimau ramenima kao
reakciji na bolove uslijed ogranienog pokretanja, narolito
pri podizanju ruke prema naprijed i u stranu. Ako podraZaj te-
tivnog tkiva i tetivnih ovojnica traje dulje vrijeme, moZe doci
do sljepljivanja tkiva koje inae normalno klizi jedno uz dru-
go te do ovapnjenja i rascijepa tetiva. U toj fazi bolesti pokret-
ljivost ramena ogranifena je ne samo uslijed bolova, nego i
zbog opisanih promjena koje dovode do potpune ukogenosti
ramena. Tada vi§e nema trenja i, bez obzira na uznapredovalu
bolest, bolovi popustaju. Kod klasi¢nih gitarista uoeni su



Cesti problemi s desnim ramenom, i to uglavnom onda kad je
desno rame nagnuto i izvuceno prema naprijed da bi podlakti-
ca odnosno $aka do8la u pravilan poloZaj. To dovodi do nepo-
voljnog, trajnog opterecenja misic¢a i tetiva ramena. Uzrok
leZi u lofem drZanju instrumenta zbog njegovog relativno ne-
spretnog oblika.

Kao i kod svih drugih tegoba uslijed optereéenja, vazno je
potedjeti rame. Medutim, nije poZeljno da rame u takvim
okolnostima potpuno miruje jer bi se moglo sasvim ukogiti.
Ovdje su vaZne vjezbe koje odrzavaju pokretljivost ramena
odnosno koje ju ponovo uspostavljaju, lijekovi koji smanjuju
upalu, te masaZe i lijeCenje naizmjence hladno¢om i topli-
nom. Uz to je potrebno opustiti rame i nadlakticu da se smanji
pritisak nadlakti¢nog zgloba na rame kako bi se izbjeglo uk-
ljeStenje misica.

Oboljenja kraljeZnice su vrlo ucestala, no nisu svi dijelovi
kraljeZnice” jednako i na isti natin osteGeni. Dvije treéine te-
goba otpada na slabinski dio kraljeZnice, skoro jedna treéina
na vratni dio, a samo dva posto se odnosi na njezin prsni ili
ledni dio. U svakom slu¢aju ove bolesti zahvaéaju mnogo
viSe glazbenike, nego one koji to nisu.

Vecina bolova u ledima izazvana je preuranjenim degenera-
tivnim promjenama kraljeZnice i preoptereéeno$cu ili nepra-
vilnom opterec¢eno$éu njezinih misica. Uzroci uglavnom leze
u neprirodnom drZanju pri vjezbanju, kao i u usporenoj iz-
mjeni tvari uslijed nedovoljnog kretanja. Uz to bitnu ulogu
igraju i genetski ¢imbenici (npr. kakvoéa i poredak vlakana u
vlaknastim prstenovima u hrskaviénim ploticama kraljeZ-
nice). Zanimljivo je da nakon tridesete godine Zivota gotovo i
nema osobe kod koje ne postoje degenerativne promjene
kraljeznice.

Kod degenerativnih promjena vratnog dijela kraljeznice koje
su u glazbenika najucestalije, obi¢no nastupaju bolovi u ra-
menimaiu straznjem dijelu vrata, ogranienje pokreta i nape-
tost vratnih misi¢a. Moguéi su 1 bolovi izmedu lopatica, koji
mogu nastupiti odjednom zbog okretanja glave ili zbog pro-
puha, ali i postupno bez odmah uoéljivog uzroka. Cest uzrok
tih tegoba je trajno 10§ poloZaj glave.

Uslijed kostanih promjena i istanjenosti hrskaviénih plo¢ica
kraljeZnice dolazi do suZenja medukraljeznickih otvora pa
tako i do pritiska na Zivee koji tuda prolaze. Ako se na taj
nacin podrazi Zivac koji izlazi iz vratnog dijela kraljeZnice,
nastupit ¢e snaZni, isijavajuéi bolovi u ruku. MoZe doéi i do
poremetnje osjeta te do obamrlosti i trnaca u ruci i Saci.

Fizikalne vjezbe

Prema misljenju mnogih stru¢njaka profesionalne bolesti tre-
ba pokuSati sprijeciti svakodnevnim fizikalnim vjeZbama.

Nina Kobler: KNiiGA zdravlja za glazbenike

Autorica u knjizi navodi brojne vjezbe koje smatra vrlo kori-
snima. Na primjer:

— Tjelovjezbu pocnite stupajuéi pet minuta na mjestu. To
Ce vas bolje zagrijati pogotovo ako ukljucite i odgovara-
Jucu glazbu. Ruke skupite pa ih savijajte i pruZajte naiz-
mjence prema naprijed ili u stranu. Kod stupanja dizite
koljena uvis.

— Stojeci ili sjedeci okreéite glavu polagano na jednu stra-
nu, zatim stanite i ponovite isto na drugu stranu. Nakon
toga spustite polagano glavu s licem okrenutim ravno
prema naprijed pa je ponovno podignite u pocetni po-
loZaj. U poloZaju s vodoravnim ramenim pojasom pri-
bliZite lijevo pa onda desno uho ramenima. Ni u kom
slu€aju ne smijete kruZiti glavom. Sve pokrete treba iz-
voditi bez koristenja snage i bez osjec¢anja bolova. Ako
se kod koje vieZbe pojavi isijavaju¢a bol u ruku ili dode
do trnaca u ruci ili Saci, zna&i da su kretnje previge inten-
zivne. To treba izbjegavati.

— Dok ruke opusteno vise uz tijelo kruZite ramenima: naj-
prije vertikalno prema gore, zatim gore i prema natrag i
nakon toga prema dolje. Povucite ramena u pocetni
poloZaj, tada dolje prema naprijed, onda naprijed prema
gore i konacno zaviSite u pocetnom poloZaju da biste
opisali puni krug. Ponovite pokrete na suprotnu stranu.

— LeZedi na ledima s privudenim nogama (a moZete ta-
koder sjediti ili stajati) uhvatite obim dlanovima zatiljak
i vucite ga blago prema prsima. U poloZaju istezanja
ostanite najmanje deset sekundi. To je vaZna vjezba za
istezanje straznjih miSi¢a vrata. Treba ju izvoditi vrlo
oprezno, kao i sve vjezbe istezanja u podrudju vratne
kraljeznice, bez osjec¢anja bolova koji bi isijavali u ruke i
Sake.

— Za istezanje postrani¢nih ramenih i vratnih midiéa na-
gnite glavu prema desnom ramenu i spustajte lijevu ruku
i lijevo rame polagano u smjeru poda. Nakon istezanja
od desetak sekundi promijenite stranu. Rameni pojas
ostaje za vrijeme vjeZbe vodoravan. Vjezbu moZete
pojacati ako slobodnu $aku stavite na glavu, da teZina
ruke i Sake pojacava savijanje glave. Ne pritiéite i ne sa-
vijajte dodatnom snagom.

— Ako Zelite istegnuti straZnje misice nadlaktice podignite
ruku uz glavu i pustite Saku da padne iza glave izmedu
lopatica. Drugom Sakom privucite lakat uz glavu ili iza
glave. DrZite gornji dio tijela i glavu uspravno i ne na-
ginjite se niti prema naprijed niti natrag. Taj poloZaj
zadrZite desetak sekundi. Promijenite stranu.

— Zajacanje ramenih miSica i istezaca lakatnog zgloba uh-
vatite ru¢nik s obje ruke u §irini ramena. Podignite is-
pruzene ruke tako da vam se glava nade izmedu nadlak-
tica. Pokusajte s ispruZenim rukama rastegnuti ruénik.
Rastezite deset sekundi, opustite malo miiée i ponovite

* KraljeZnica se sastoji od sedam vratnih, dvanaest prsnih ili lednih, pet slabinskih, pet kriZnih te tri do Cetiri trtiéna kraljedka,
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postupak. Izbjegavajte udubljeni poloZaj kriZa tako da
napnete trbuh i straznjicu.

Za istezanje pregibata na podlaktici postavite se u Cetve-
ronoZni poloZaj s rukama ispred sebe okomitim na pod.
Laktovi su ispruZeni. Vrhove prstiju vanjskom rotaci-
jom okrenite prema koljenima. Ako je to okretanje jedva
primjetljivo pokrenite straznjicu u smjeru peta. U tak-
vom poloZaju pri¢ekajte deset sekundi. Pritom leda mo-
raju biti ravna. Ako bi okretanje ve¢ iz polaznog polo-
#aja bilo neprirodno lagano, vjezbu izostavite. Umjesto
toga u stoje¢em ili sjedecem poloZaju ispruZite ruku pre-
ma naprijed tako da dlan gleda prema gore, uhvatite dru-
gom $akom prste i vucite ih prema naprijed bez spusta-
nja ruke tako da se pregibaci isteZu.

Buduéi da misi¢i zdjelice i natkoljenice utjecu na po-
lozaj zdjelice a time i kraljeZnice treba ih takoder uvrstiti
u program vjezbi. Velike ledne miSice istezite sjedecina
podu tako da su vam koljena savinuta, a stopala razmak-
nuta vise od irine ramena. Savijte gornji dio tijela s ok-
ruglim ledima izmedu koljena prema dolje. Da podupre-
te istezanje moZete obuhvatiti stopala kako biste tijelo
mogli jo§ jate sagnuti. Ta je vjeZzba predvidena za one
koji stalno treniraju.

Za istezanje sjede¢ih midi¢a na nogama legnite s ispru-
7enim nogama na pod. Savijte jednu nogu i obuhvatite
njeno koljeno. Privucite nogu uz gornji dio tijela. Leda i
drugu nogu pritis¢ite na pod. Slabinski (lumbalni) dio
kraljeZnice ostaje ravan a glava je na podu. ZadrZite
polozaj oko deset sekundi. Ponovite postupak s drugom
nogom.,

— Jednostavna inadica koju moZete izvoditi u prekidima
vjezbanja na instrumentu i u pauzama koncerata: u sje-
deéem poloZaju pustite da vam gomji dio tijela i ruke
vise dolje prema naprijed.

Vjezbe istezanja, stretching, danas se oplenito smatraju su
yremenim znanstvenim dostignuéem na podrudju fizioterapije.

Zakljucak

Ova knjiga predstavlja u saZetom obliku podatke potrebne
glazbenicima svih profila da bi dobili stvarnu predodzbu o
odnosu glazbala i svog tijela, o prednostima i nedostacima
njegovog djelovanja prilikom dugotrajnog sviranja odnosno
viezbanja, te postiZe u svijetu zapaZen uspjeh. Tome je, vjeru-
jem, prili¢no pridonijelo i uvodenje nastavnog predmeta mu-
zikofiziologija na sve veéi broj akademija i konzervatorija
Zapadne Europe. Na taj na¢in nove generacije profesionalnih
glazbenika polako postaju svjesne ozbiljnosti oSteéenja od-
nosno bolesti pojedinih dijelova svojeg tijela prilikom niza
godina vjezbanja.

Bitno je nastojati sprijeiti razvoj profesionalnih bolesti od
samog pocetka, §to znadi ve¢ u djetjoj dobi, bez obzira Sto tad
jo§ ne znamo hoée li se netko kasnije profesionalno baviti
glazbom ili ne. Tu je najvaznija uloga ucitelja koji bi trebali
djecu nautiti pravilno drZanje tijela i glazbala, a takoder i fizi-
kalne vjeZbe i viezbe opustanja. Stoga to podru¢je moraju i
sami dobro poznavati.

Pripremajudi ovaj tekst razgovarala sam s nekoliko nasih me-
dicinskih struénjaka ortopeda i saznala da se, kao prvo, vrlo
mali broj lije¢nika specijalista bavi profesionalnim bolestima
u glazbenika, i to ne svima. Fizioterapeuti takoder tu jos uvi-
jek premalo sudjeluju sa svakodnevnim fizikalnim vjezbama
koje su neizostavno potrebne svakom glazbeniku. Najvedi
problem lije¢nici vide u prekasnom traZenju pomodi, Sto
znati da glazbenik zabrinuto dolazi na pregled kad ve¢ ima
zaista ozbiljnih problema, odnosno kad zapravo viSe ne moZe
svirati i kad mu se vrlo teSko moZe pomoé¢i. Osim toga,
namede se i otvoreno pitanje priznavanja profesionalnih bole-
sti glazbenika koje kod nas jo§ isto nije rijeSeno.

Nadam se da ¢e se u skorije vrijeme na inicijativu glazbenika
zajedno s lijeénicima i fizioterapeutima ipak poceti ozbiljnije
i konstruktiviije razmisljati o tim temama. Jer, tko se od svi-
rata barem jednom nije zapitao: »Ako za koji dan, mjesec ili
godinu zbog neke bolesti ili ozljede ne budem vise u stanju
svirati, §to ¢u onda?«
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